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RESUMO

O objetivo geral desta pesquisa é avaliar quais os efeitos que a utilizacdo de play along
proporcionou no desenvolvimento da sonoridade de uma turma de trompetistas iniciantes na
disciplina de Instrumento Complementar | — Sopros do curso de Musica — Licenciatura — da
Universidade Federal do Ceara (UFC) — Campus de Sobral. Para o desenvolvimento da
pesquisa, elegemos o0s seguintes objetivos especificos: (1) Descrever as concepgdes que autores
da educagdo musical tém sobre o ensino coletivo de instrumento musical no Brasil; (2)
Averiguar quais as concepcdes que autores que tratam sobre o ensino coletivo de instrumento
musical tém sobre a utilizacdo de play along e playback no ensino e na aprendizagem de
instrumentos; (3) Desenvolver e produzir um conjunto de exercicios técnicos de notas longas,
que serdo acompanhados por adudios em formato de play alongs, para que professores possam
utiliza-los em suas aulas e estudantes iniciantes no instrumento possam desenvolver sua
sonoridade; (4) Investigar o desenvolvimento da sonoridade de trompetistas iniciantes apds
utilizarem play alongs na disciplina Instrumento Complementar | — Sopros do curso de Musica
— Licenciatura — da Universidade Federal do Ceard (UFC) — Campus de Sobral. Utilizamos as
orientagcdes metodoldgicas da pesquisa exploratoria segundo os preceitos de Prodanov e Freitas
(2013). O trabalho foi divido em quatro etapas. Na primeira etapa, empreendemos uma revisao
de literatura; ja na segunda etapa, compomos exercicios técnicos de notas longas que foram
utilizados em nossa participacdo na referida disciplina; na terceira etapa, por sua vez,
realizamos uma pesquisa exploratoria com os estudantes da disciplina e na quarta etapa
analisamos os dados obtidos. Consideramos que a utilizagdo de play along como ferramenta
auditiva para o ensino e aprendizagem de trompete em contexto coletivo trouxe diversos
beneficios para a turma de trompetistas iniciantes e constatamos que 0s estudantes conseguiram
desenvolver habilidades técnicas, auditivas e ritmicas.

Palavras-chave: Ensino e Aprendizagem. Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM).

Play along. Playback. Trompete.



ABSTRACT

The general objective of this research is to evaluate the effects that the use of play along
provided in the development of the sound of a group of trumpeters beginning in the discipline
of Complementary Instrument | - Winds of the music course - degree - from the Federal
University of Ceard (UFC) - Sobral Campus. For the development of the research, we chose the
following specific objectives: (1) Describe what conceptions that musical education authors
have about the collective teaching of musical instruments in Brazil; (2) To investigate what
conceptions that authors who deal with the collective teaching of musical instruments have on
the use of play along and playback in the teaching and learning of instruments; (3) Develop and
produce a set of technical exercises with long notes, which will be accompanied by audios in
the format of play alongs, so that teachers can use them in their classes and students who are
new to the instrument can develop their sound. (4) Investigate the development of the sound of
beginning trumpeters after using play alongs in the discipline Complementary Instrument | -
Winds of the music course - degree - from the Federal University of Ceara (UFC) - Campus de
Sobral. We used the methodological guidelines of exploratory research according to the
precepts of Prodanov and Freitas (2013). The work was divided into four stages. In the first
stage we performed a literature review, in the second stage we compose technical exercises
with long notes that were used in our participation in that discipline, in the third stage we
conducted an exploratory research with the students of that discipline and in the fourth stage
we analyzed the data obtained. We believe that the use of play along as an auditory tool for
teaching and learning the trumpet in a collective context brought several benefits to the group
of beginning trumpeters and we found that the students were able to develop technical, auditory
and rhythmic skills.

Keywords: Teaching and learning. Collective Teaching of Musical Instruments (CTMI). Play
along. Playback Trumpet.
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1 INTRODUCAO

O ser humano é um ser historico e inacabado e, ao longo de sua trajetoria, ele
sempre inventa, reinventa, constroi e reconstréi o ambiente onde vive. A cada segundo de sua
vida, ele estd aprendendo algo novo ou ressignificando os diversos saberes que adquiriu
anteriormente.

Entendendo-me como um ser humano e, portanto, um ser histérico e inacabado,
peco licenca ao leitor para contar em breves palavras o contexto histérico que me levou a
construcdo dos objetivos deste trabalho. Para isso, se faz necessario relatar um pouco de minha
trajetoria musical e académica.

No ano de 2004, iniciei minha trajetéria musical no curso de teoria musical
ministrado pelo professor Alisson Pereira. Esse curso de teoria foi promovido pela banda de
musica Dona Luiza Tavora, também conhecida na cidade de Fortaleza como banda do Piamarta
Aguanambi. Ja no ano de 2005, ingressei na referida banda, que até entdo era regida pelo
professor Dr. Francisco José da Costa Holanda, na qual permaneci até o ano de 2008.

Em 2012, ingressei no curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual
do Ceard (UECE) e em 2014 tive o privilégio de participar da primeira turma do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), coordenado pelos professores Dr.
Ewelter de Siqueira e Rocha, Ma. Luciana Rodrigues Gifoni e Ma. Maria Angélica Rodrigues
Ellery, e supervisionado pela professora Suzani Wanderley.

A partir das leituras e experiéncias vividas no ambito do PIBID, pude compreender
que o professor é um ser pensante que difunde seus conhecimentos e pensamentos. Percebi
também que ele pode influenciar cada individuo em particular e a sociedade que o circunda.

Ao falar sobre minha formacéo docente, recordo-me de Lima (2012, p. 39):

N&o nos tornamos professores da noite para o dia. Ao contrario, fomos constituindo
essa identificacdo com a profissédo docente no decorrer da vida, tanto pelos exemplos
positivos, como pela negagdo de modelos. E nessa longa estrada que vamos
constituindo maneiras de ser e estar no magistério. (LIMA, 2012, p. 39)

Ainda no ano de 2014, tive o primeiro contato com a metodologia de Ensino
Coletivo de Instrumento Musical (ECIM) na oficina de praticas instrumentais sopros na IX
Semana de Educacdo Musical (SEMU) da Universidade Federal do Ceard (UFC) - Campus de
Fortaleza. A oficina foi ministrada pelo professor Leandro Libardi Serafim, que trouxe diversos

contetidos sobre 0 ECIM e a formacao de bandas de mdsica iniciantes.
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Outra oportunidade que tive no mesmo ano foi o ingresso na Banda Sinfonica da
UECE, regida pelo professor Dr. Marcio Spartaco Nigri Landi, na qual tive contato com a
pratica de “aquecimento coletivo para bandas de musica”.

A partir dessas duas primeiras experiéncias com o ECIM, iniciei um estudo
exploratorio independente, que teve como objetivo compreender melhor o funcionamento da
metodologia. Com o aprofundamento tedrico que adquiri ao longo dos estudos, foram surgindo
diversos questionamentos em relacéo a aplicacdo da referida metodologia.

Entre inGmeras reflexdes e conversas com diversos colegas do curso de musica da
UECE e sob a orientacéo do professor Dr. Marcio Landi, no ano de 2017, decidi elaborar meu
Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) sobre a tematica “aquecimento coletivo para bandas de
musica”. O titulo do trabalho foi definido como O aquecimento como estratégia metodoldgica
para 0 aprimoramento técnico em bandas de musica e ele teve como objetivo geral
compreender quais eram as concepgdes metodoldgicas que pesquisadores brasileiros e norte-
americanos tinham sobre a pratica de aquecimento coletivo desenvolvida em bandas de masica.

Em julho de 2017, também pela UECE, iniciei um curso de especializagdo em artes
com énfase em mdusica. E, em agosto do mesmo ano, comecei o trabalho como docente do Curso
Técnico de Trompete pelo Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego
(PRONATEC) em parceria com a UECE na cidade de Vigosa do Ceara.

Ao iniciar minha pratica docente no PRONATEC, decidi continuar pesquisando
sobre ECIM e sobre a tematica “aquecimento coletivo para bandas de musica” no TCC do curso
de especializacdo. Porem, devido a inimeras indagacGes que foram surgindo ao longo do
exercicio do magistério no curso técnico, foquei minha pesquisa na tematica “ensino coletivo
de trompete”.

Fui percebendo, conforme ministrava as aulas de trompete no referido curso
técnico, que alguns estudantes estavam mais conectados em seus aparelhos celulares do que em
minhas aulas. E foi a partir dessa tomada de consciéncia que decidi buscar alternativas que
viabilizassem, de forma direta e indireta, a insercdo das Tecnologias de Informacdo Mdveis
(TIM) em minha pratica docente.

Tendo em vista o aprofundamento tedrico na tematica, a aproximacgédo com algumas
TIMs e os diversos questionamentos surgidos ao longo de minha experiéncia docente no curso
técnico, decidi que meu TCC de especializacdo, também orientado pelo professor Dr. Marcio
Landi, teria como titulo Tecnologias de informacdo moveis e composicdes didaticas no ensino-

aprendizagem de trompete em um curso técnico de nivel médio. O trabalho teve como objetivo
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geral investigar como as composi¢des didaticas, auxiliadas pelas tecnologias de informagéo
moveis, poderiam mediar o ensino-aprendizagem de trompete no MEDIOTEC/FUNECE.

Continuando minha trajetéria docente, ingressei no Programa de P6s-Graduacao
em Educacdo (PPGE) da Universidade Federal do Ceara (UFC) em agosto de 2018. No
programa, tive a oportunidade de entrar em contato com diversas bibliografias de autores da
area da educacao, sociologia, filosofia e antropologia que colaboram para que eu compreenda
melhor a minha importancia como um agente mediador do conhecimento. Conhecimento este
que pertence a todos e que podera ser compartilhado por todos.

Com o ingresso no PPGE da UFC também tive a oportunidade de participar do
Grupo de Pesquisa em Educacdo, Artes e Musica (PESQUISAMUS). O ingresso nesse grupo
de pesquisa contribuiu de forma muito satisfatoria para minha formacdo como pesquisador na
area de educacgé@o musical.

As pesquisas realizadas até o presente momento me permitiram perceber que em
diversos paises do mundo, tais como Estados Unidos da America (EUA), Canada e Japao, €
possivel encontrar inumeras publicagdes que sistematizam 0 ensino e a aprendizagem da
metodologia de ECIM. Essas publicacdes buscam atender estudantes de diversos niveis
musicais, desde 0s niveis mais basicos até os niveis mais avangados em cada instrumento
musical. Outro fato que me chama a atencéo é que grande parte das publicacdes contém CDs
com mausicas no formato de play along, isto €, masicas que servem como acompanhamento
para que os estudantes possam tocar ou cantar junto com o audio.

No contexto brasileiro, mais especificamente no contexto das bandas de musica,
verifiquei que ainda existe uma escassez de publicacdes que objetivam sistematizar o ensino e
a aprendizagem da metodologia de ensino coletivo de sopros e percussdo. Vecchia (2012)
define essa metodologia como Educacdo Musical Coletiva com Instrumentos de Sopro e
Percussdo (EMUCISP).

Voltando-me especificamente para o0 ensino e a aprendizagem de trompete, até o
presente momento desta pesquisa, encontrei apenas sete publicacdes de livros de autores
brasileiros que abordam o play along como uma ferramenta auditiva para o ensino e para a
aprendizagem musical. Posteriormente, apresentaremos essas referéncias para que o leitor as
conheca.

A partir deste paragrafo, informo ao leitor que utilizarei os verbos que indicam as
decisdes tomadas ao longo da pesquisa no plural, pois acredito que este texto foi fruto de uma
colaboracéo de vérias pessoas. Entre as pessoas que colaboraram com a elaboracéo e conclusao

deste trabalho estdo meu orientador, Marco Antonio Toledo Nascimento, os professores Dr.
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Luiz Botelho de Albuquerque e Dr. Joel Luis da Silva Barbosa, que participaram da qualificacdo
de projeto de pesquisa e da defesa do trabalho, e diversas outras pessoas que estdo listadas nos
agradecimentos.

Partindo das constatacdes iniciais apontadas anteriormente, objetivamos verificar
se a utilizacdo do play along auxiliava o professor em sua préatica docente e se esse recurso de
audio proporcionaria o desenvolvimento de habilidades técnicas e musicais para estudantes
iniciantes no trompete em um contexto de ensino coletivo de instrumento musical. Porém,
notamos que a pesquisa ficaria muito extensa para uma pesquisa de mestrado, visto que, entre
as diversas demandas necessarias para alcancar esses objetivos teriamos que analisar todas as
habilidades técnicas e musicais adquiridas por estudantes iniciantes. Nesse sentido, decidimos
focar nossos olhares para a parte da técnica que se refere ao desenvolvimento da sonoridade.

Com essa delimitagdo em vista, resolvemos buscar responder alguns
questionamentos que foram amplificados nas discussdes ocorridas ao longo das disciplinas do
curso de mestrado e com o professor orientador desta pesquisa. Entre os questionamentos estao:
Quais sdo as habilidades técnicas, relacionadas a sonoridade, que estudantes de trompete
iniciantes desenvolvem ao estudarem com o auxilio de play along? Quais sdo as contribuicdes
do uso do play along para o ensino do trompete no contexto de ensino coletivo de instrumento
musical?

A partir desses questionamentos, estabelecemos que o objetivo geral desta pesquisa
é avaliar quais os efeitos que a utilizacdo de play along proporciona no desenvolvimento da
sonoridade de uma turma de trompetistas iniciantes na disciplina de Instrumento Complementar
| — Sopros do curso de Musica — Licenciatura — da Universidade Federal do Ceara (UFC) —
Campus de Sobral.

Como objetivos especificos, buscaremos: (1) Descrever quais as concep¢oes que
autores da educacdo musical tém sobre o ensino coletivo de instrumento musical no Brasil; (2)
Averiguar quais as concepcdes que autores que tratam sobre o ensino coletivo de instrumento
musical tém sobre a utilizacdo de play along e playback no ensino e na aprendizagem de
instrumentos; (3) Desenvolver e produzir um conjunto de exercicios técnicos de notas longas,
que serdo acompanhados por audios em formato de play alongs, para que professores possam
utilizad-los em suas aulas e estudantes iniciantes no instrumento possam desenvolver sua
sonoridade. (4) Investigar o desenvolvimento da sonoridade de trompetistas iniciantes apos
utilizarem play alongs na disciplina Instrumento Complementar | — Sopros do curso de Musica

— Licenciatura — da Universidade Federal do Ceara (UFC) — Campus de Sobral.
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Este trabalho estd dividido em cinco partes. A primeira foi a introducgdo, que
apresenta a justificativa e um panorama geral do trabalho. A segunda foi denominada como
Procedimentos Metodoldgicos e apresenta a metodologia que foi empregada na pesquisa. J& a
terceira parte trata sobre a utilizacdo de play alongs ou playbacks no ensino coletivo de
instrumento musical (ECIM). A quarta, por sua vez, aborda o uso do play along na disciplina
Instrumento Complementar | — Sopros do curso de Mdsica — Licenciatura — da UFC — Campus
de Sobral. Por fim, a quinta aponta nossas consideracdes finais em relacéo a pesquisa realizada.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A presente pesquisa é caracterizada segundo as orientacGes de Prodanov e Freitas
(2013). Os autores classificam os diversos tipos de pesquisa pelo ponto de vista da sua natureza,
de seus objetivos, dos procedimentos técnicos e da forma de abordagem do problema.

Do ponto de vista de sua natureza, este texto se trata de uma pesquisa aplicada, pois
tem como objetivo gerar conhecimentos com aplicacdo pratica voltada a solugdo de problemas
especificos. J& do ponto de vista de seus objetivos, trata-se de uma pesquisa exploratoria, pois
se encontra em fase preliminar e tenciona proporcionar informac6es sobre o assunto que sera
investigado, apresentando sua definicdo e seu delineamento (PRODANOV; FREITAS, 2013,
p. 51). No que diz respeito aos procedimentos técnicos, constitui uma pesquisa bibliografica,
haja vista que foi elaborada:

[...] a partir de material j& publicado, constituido principalmente de: livros, revistas,
publicacbes em perioddicos e artigos cientificos, jornais, boletins, monografias,
dissertacGes, teses, material cartografico, internet, com o objetivo de colocar o
pesquisador em contato direto com todo material ja escrito sobre o assunto da pesquisa
(PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 54).

Em relacdo a forma de abordagem do problema, este trabalho configura uma
pesquisa qualitativa, na qual “ha uma rela¢do dindmica entre o0 mundo real e o sujeito, isto é,
um vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que ndo pode ser
traduzido em numeros” (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 70).

2.1. Etapas da pesquisa

Levando em consideracdo o objetivo geral desta pesquisa, que é avaliar quais 0s
efeitos que a utilizacdo de play along proporcionou no desenvolvimento da sonoridade de uma
turma de trompetistas iniciantes na disciplina de Instrumento Complementar | — Sopros do curso
de Mdsica — Licenciatura — da Universidade Federal do Ceara (UFC) — Campus de Sobral,

decidimos dividi-la em quatro etapas, que serdo apresentadas a seguir.

2.1.1. Primeira etapa - revisao de literatura

A primeira etapa da pesquisa foi denominada revisao de literatura. Nela, tentamos

identificar o maximo de trabalhos académicos que tivessem como tematica a utilizacéo de play
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along ou playback no ensino individual ou coletivo de trompete. Apos iniciarmos a busca,
observamos que havia uma escassez de materiais que tratavam sobre esse assunto.

Tendo isso em vista, fomos ampliando nossa busca por trabalhos académicos e
demos inicio a uma pesquisa que teve como tematica a utilizacdo de play along ou playback no
Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM) em bandas de musica. Para tanto, acessamos
plataformas digitais, tais como o Google Académico e o Portal de Periddicos da CAPES.
Também acessamos os repositorios de trabalhos académicos de varias universidades e
faculdades, entre os quais estdo os repositorios da Universidade Federal do Ceara, da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), da Faculdades Metropolitanas Unidas (FMU), da
Universidade do Minho, do Instituto Politécnico de Setubal (IPS), entre outros.

Ainda sobre os repositorios académicos das universidades nos quais procuramos
materiais que viessem a responder nossos objetivos e questionamentos, 0 que mais nos chamou
a atencdo foi o repositorio institucional da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Nesse
repositorio, direcionamos nossa busca para a catalogacao e analise de dissertacdes de mestrado
e teses de doutorado do Programa de Pds-Graduacdo em Musica (PPGMUS), alem dos
trabalhos de conclusdo final do Programa de POs-Graduacdo Profissional em Musica
(PPGPROM)™,

A escolha dos referidos programas deu-se pelo fato de eles serem referéncias
nacionais em pesquisas sobre a utilizacdo e a producdo de materiais didaticos que abordam a
metodologia de ECIM, tendo como principais docentes os professores Joel Luis da Silva
Barbosa e Lélio Eduardo Alves da Silva, que orientam pesquisas sobre o ECIM em bandas de

musica.

2.1.2. Segunda etapa - composic¢ao dos exercicios técnicos de notas longas

A segunda etapa da pesquisa foi denominada composi¢do dos exercicios técnicos
de notas longas?. Nesta etapa, realizamos o planejamento e a composi¢do de um conjunto de
exercicios técnicos que tiveram como ferramenta auditiva dudios em formato de play along.

Um dos objetivos para desenvolver esse material, que ndo se trata de um método,
mas sim de um material de apoio, foi diminuir a escassez de publica¢fes de materiais didatico-

musicais que tratam sobre o ensino e a aprendizagem de trompete. Acreditamos que o material

1 A catalogagdo das pesquisas realizadas no banco de dissertacdes e teses dos referidos programas de pds-
graduacdo em musica da UFBA esté disponibilizada no apéndice 1.
2 O conjunto de exercicios técnicos de notas longas desenvolvido por nés pode ser encontrado no apéndice 2.
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poderd auxiliar os professores de trompete em suas praticas metodoldgicas com estudantes
iniciantes em ambientes formais, ndo formais e informais de ensino, entre eles, os estudantes
de instituicdes publicas de ensino, que, em grande parte, ndo possuem condi¢des financeiras
para comprar seus proprios materiais didaticos.

Para a composi¢cdo dos exercicios técnicos de notas longas, nos espelhamos nos
trabalhos de diversos autores que tratam sobre o ECIM em bandas de musica e sobre o ensino
e a aprendizagem coletiva ou individual de trompete. Entre os trabalhos pesquisados podemos
citar os escritos de O’Reilly e Williams (1997), Todd IV (2011), Lautzenheizer (et al., 2006),
Pearson, (1999), Boonshaft e Bernotas (2016), Williams e King (1998), Blocher e Larry (et al.,
2009), Dissenha (2008), Cage, (2005), Fonseca (2020), Thompson (2001), Lopes (2020), e outros.
Nosso objetivo ao observar o trabalho desses autores foi definir os padrées ritmicos, melddicos
e harmonicos que viessem a deixar nosso material didatico mais rico em informagdes.

Para a realizacdo das composicdes e edi¢des dos audios em formato de play along
utilizamos o programa Garage Band, que é um programa de criagéo, gravacao e edi¢cdo musical
desenvolvido pela empresa Apple. Desde ja ressaltamos que, visando a ndo contaminagéo dos
dados da pesquisa, os arquivos de play along que foram utilizados ao longo das aulas nédo
ficaram disponiveis para os estudantes, que tiveram contato com os audios somente por ocasido

das aulas.

2.1.3. Terceira etapa - pesquisa exploratoria

Na terceira etapa da pesquisa, tivemos como objetivo investigar o desenvolvimento
da sonoridade de trompetistas iniciantes apds utilizarem play alongs. Para isso, efetuamos uma
atividade pedagogica junto a disciplina Instrumento Complementar | — Sopros do curso de
Musica — Licenciatura — da Universidade Federal do Ceara (UFC) — Campus de Sobral,
coordenada pelo professor Dr. Marco Antonio Toledo Nascimento.

A coleta de dados se deu por meio de recurso audiovisual (Camera Filmadora Sony
HDRPI1340°%) e foi executada nos momentos das aulas em que ocorreu a utilizagio dos play
alongs. Seguindo os procedimentos éticos para a pesquisa cientifica, no final no final de nossa
participacdo na da disciplina e ap6s o lancamento das notas pelo professor, foi explanado mais

uma vez aos estudantes participantes o objetivo da pesquisa. Logo em seguida, demandamos a

3 Agradecemos ao PesquisaMus pelo empréstimo da cAmera que utilizamos para a coleta de dados da pesquisa.
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leitura, preenchimento e assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)*
aqueles que estivessem de acordo. Ressaltamos que houve concordancia por unanimidade.

As aulas ocorreram nos dias 04, 05, 06, 08 e 09 de novembro de 2019 nas
instalagdes do curso de mdsica. O horério que estabelecemos com o0s estudantes para a
ministracdo das aulas foi entre 8h e 10h da manha, totalizando assim uma carga horéria de 10
horas-aula. Participaram desta pesquisa um total de nove estudantes que estavam regularmente
matriculados na disciplina e cursavam o segundo ou 0 quarto semestre de curso.

Entre os participantes envolvidos na pesquisa, duas estudantes haviam tido um
breve contato com o trompete, porém os demais envolvidos nunca haviam tocado no
instrumento. Vale ressaltar que todos os estudantes sabiam ler partitura e ja tocavam
instrumentos musicais como teclado, violao, guitarra, saxofone, enquanto apenas um estudante
tocava tuba, que € um instrumento da familia dos metais, assim como o trompete. Visando

resguardar a identidade desses discentes, optamos por utilizar apenas as iniciais de seus nomes.

2.1.4. Quarta etapa - analise dos dados

Para os procedimentos de analise dos dados, procuramos por formas eficientes para
responder ao nosso objetivo geral. Para isso foi necessario a busca por um modelo de analise
de video. Diante disso, deparamo-nos com os escritos de Lima (2015, p. 5), sugerindo que “o
processo para definicdo do melhor modelo de transcricio nem sempre é facil. E preciso analisar
a situacdo, os objetivos da pesquisa, a qualidade das gravacoes, entre outros fatores para s
depois determinar a melhor maneira de transcrever os videos”. (LIMA, 2015, p. 5).

Apos refletirmos sobre qual o melhor modelo para a analise dos videos decidimos

estabelecer cinco passos, que serdo descritos a seguir:

e Primeiro passo: assistimos todos os videos sem a intencdo de registrar 0s
acontecimentos ou relatar algo que considerassemos importante. Fizemos isso
para que nos lembrassemos das discussdes ocorridas nas aulas e das
caracteristicas de cada sujeito envolvido na pesquisa e para que nos

acostumassemos com as filmagens.

4 Ver Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) no Apéndice 4.
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e Segundo passo: assistimos aos videos novamente, dessa vez selecionando 0s
fatos que consideramos importantes ao longo das aulas. Fizemos isso para que
tivéssemos uma nocdo dos principais eventos que ocorreram ao longo das aulas.

e Terceiro passo: ap6s observarmos os principais eventos ocorridos nas aulas,
criamos quatro categorias e estabelecemos critérios avaliativos para a anélise dos
videos. As categorias foram as seguintes: (1) estratégias de aprendizagem; (2)
uso do play along como ferramenta auditiva para o desenvolvimento da
sonoridade; (3) uso do play along como ferramenta auditiva para o
desenvolvimento da aprendizagem de elementos musicais; e (4) cooperacao,
solidariedade e unido do grupo.

e Quarto passo: assistimos aos videos novamente e buscamos transcrever as
ocorréncias dos eventos de cada categoria definida.

e Quinto passo: promovemos uma discussdo a partir da transcri¢do dos dados dos

eventos selecionados no passo anterior.

A quinta aula teve uma particularidade, pois foi dividida em trés secdes. Na
primeira secdo, revisamos 0s conteudos apresentados durante a disciplina e tocamos todos os
exercicios técnicos de notas longas propostos por nos. Ja na segunda secdo, entregamos uma
partitura de um pequeno exercicio técnico para 0s estudantes tocarem e deixamos um periodo
de 20 minutos para que eles estudassem a partitura. Por fim, na terceira secdo, objetivando
registrar a sonoridade adquirida pelos estudantes ao longo da disciplina, gravamo-los tocando
0 estudo proposto individualmente, no entanto esse estudo ndo contou com um
acompanhamento de play along.

Embora nossa pesquisa tenha como objetivo avaliar os estudantes de forma
coletiva, também decidimos avalid-los de forma individual. Para isso, definimos critérios
avaliativos diferentes, que estdo relacionados aos conhecimentos teéricos e praticos abordados
ao longo dos cinco dias de aula. Os critérios avaliativos foram: (1) respiracao; (2) embocadura;
(3) postura corporal; (4) sonoridade; e (5) entonagdo das notas.

A seguir iremos apresentar ao leitor uma revisdo de literatura que trata sobre a

utilizacao de play alongs ou playbacks no Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM).
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3 AUTILIZACAO DE PLAY ALONGS OU PLAYBACKS NO ENSINO COLETIVO DE
INSTRUMENTO MUSICAL (ECIM)

Entre os inimeros questionamentos que tivemos ao longo da realizacdo desta
pesquisa, alguns se destacaram, como 0 seguinte: quais sdo as concepgdes que autores da
educagdo musical tém sobre a utilizagdo de play along no ensino e na aprendizagem musical
em um contexto de Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM)?

Esta secdo, que esta dividida em trés partes, tem como objetivo tentar responder
esse questionamento. Na primeira parte, buscaremos responder as seguintes questdes: o que é
play along e playback? Quais sdo as diferencas entre os dois termos? Na segunda parte,
apresentaremos uma revisdo de literatura sobre o uso do play along e playback no ensino
coletivo de instrumento em bandas de musica. Ja na terceira parte, exporemos as concepgoes

metodoldgicas sobre 0 ensino e a aprendizagem de trompete e 0 uso do play along.

3.1 O que ¢ play along e playback? Quais séo as diferengas entre os dois termos?

O termo play along é uma terminologia moderna, que surgiu aproximadamente na
década de 1960 nos Estados Unidos da América (EUA). Para Silva (2017, p. 1), uma das
propostas de utilizacdo de play alongs “era de amenizar os obstaculos deparados pelos
profissionais e estudantes de masica, que ansiavam um aprimoramento no instrumento e/ou
desenvolver as técnicas de improvisacdo, mas na maioria das vezes ndo havia musicos
disponiveis para os acompanharem”.

Nesse periodo, os compositores e as gravadoras priorizavam, basicamente, a
utilizacdo dos géneros musicais jazz e blues. Porém, com o passar dos anos, foram surgindo
play alongs que traziam, além dos estudos de improvisacdo, diversos outros estudos técnicos,
estudos melddicos e masicas de niveis técnicos e géneros musicais distintos.

Ao longo de nossa trajetoria musical, observamos que é comum encontrar diversos
musicos, professores e estudantes que utilizam os termos playback, karaoké&® e, mais
recentemente, backtrack ao se referirem ao play along. No entanto, entre os trés termos

apontados o primeiro é o mais utilizado pelos musicos, professores e estudantes. A partir dessa

5 Karokeé se trata de uma palavra de origem japonesa e ao pé da letra é traduzida como “orquestra vazia” e pode
significar: “1. forma de entretenimento em que as pessoas cantam todo o tipo de musicas acompanhadas por um
sistema de musica pré-gravada, o qual permite ouvir a faixa relativa & cangdo que se escolheu, bem como ler a
letra respetiva num ecrd. 2. bar que oferece esse tipo de entretenimento”. (KARAOKE, 2019). Disponivel em:
<https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/karaoke>. Acesso em: 27 de maio de 2019.



24

constatacdo surgiram os seguintes questionamentos: o que é play along e playback? Quais sdo
as diferencas entre os dois termos?

Diante dessas indagagdes, procuramos os significados das palavras playback e play
along em dicionarios de termos técnicos de musica e em outros dicionarios online, além de
propormos uma definicdo que podera ser empregada para diferenciar as duas palavras. Vale
ressaltar que os termos karaoké e backtrack podem aparecer esporadicamente em uma ou outra
pesquisa analisada.

Iniciamos nossa busca pelo termo playback que, segundo o Cambridge Dictionary,
se trata de um substantivo e é traduzido como reprodugio. A referida palavra indica “o ato de
tocar uma gravacao novamente em ordem para ouvir ou ver algo de novo” e pode ser também
“0 ato de ouvir ou assistir algo que foi gravado anteriormente”® (PLAYBACK, s.d., ONLINE).

Ap0s traduzirmos e analisarmos essa defini¢do, observamos que a palavra tocar é
um verbo transitivo direto e possui 0 mesmo sentido de executar. Em se tratando de um verbo
transitivo direto é necessario que ele possua um complemento para que possa fazer sentido
dentro de uma frase. Sendo assim, acreditamos que o referido verbo foi utilizado fora de
contexto, ja que a palavra playback € traduzida como reproducéo, e, em vez de utilizar o verbo
tocar, poderia ser melhor empregado o verbo reproduzir.

Segundo o Dictionary Amendment Form, a palavra playback significa “[...] o
processo de reproduzir material previamente gravado, geralmente logo apds o material ter sido
gravado, a fim de determinar suas qualidades técnicas e/ou musicais”’ (PLAYBACK, s.d.,
ONLINE).

Ja o Orford English Dictionary aponta que o termo playback pode ser “a reprodugdo
de sons previamente gravados ou imagens em movimento”, “o recurso de reproducgdo
instantanea”, “reproducao de video de alta qualidade”, ou ainda “uma trilha sonora musical pré-
gravada, interpretada por um ator” (PLAYBACK, s.d., ONLINE).

O Dicionario Online de Portugués, por sua vez, define playback como uma
“grava¢do musical e instrumental que, previamente gravada, ¢ usada como base para a
representacao de um solista” ou “termo referente as apresentagdes musicais em que o cantor ou

grupo musical representa uma mausica previamente gravada: o roqueiro se apresentou usando

6 “the act of playing a recording again in order to hear or see something again” [...] “the act of listening to or

watching something that was previously recorded”. Disponivel em:
<https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/playback>. Acesso em: 27 de maio de 2019.

7 [...] the process of playing previously recorded materal, usually shortly after the material has been recorded, in
order to determine its technical and/or musical qualities - (M. Italiano, inglés, alemdo n., Francés m.) Disponivel
em: <https://www.dolmetsch.com/defsp2.htm>. Acesso em: 27 de jul. de 2019.
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playback ao invés de cantar e tocar ao vivo”. O termo pode ainda significar a “acdo de tocar,
assistir ou escutar algo previamente gravado; a gravacao que vocé escuta ou assiste novamente”
(PLAYBACK, s.d., ONLINE).

Por outro lado, o termo play along se trata de uma frase verbal que pode ser
traduzida como tocar junto com o dudio de uma mdsica ou tocar acompanhado por um audio.
Segundo o Oxford Living Dictionary, a expressdo indica a execugdo de “uma pega musical ao
mesmo tempo em que esta tocando em uma fita ou disco” (PLAY ALONG, s.d., ONLINE).

Até o presente momento da pesquisa, sé encontramos um dicionario que definisse
o termo play along. Por isso, buscamos defini¢cfes dadas pelos especialistas em musica por
meio de consultas em blogs, chats e foruns na internet.

No Blog do Baterista, 0 musico Igor Botelho define play along como

[...] nada mais nada menos que uma musica sem a guia do seu instrumento. E igual —
ou semelhante —a um playback. O play along comecou a ser utilizado justamente para
a voz, quando se era retirado a guia da voz e deixava somente o instrumental. Ao
passar dos anos, foi sendo inserido os instrumentos, dai retirando as guias de bateria,
contra-baixo, violdo, guitarra, etc. Entdo basicamente, um play along é uma musica
sem a guia da bateria, onde vocé pode criar suas proprias linhas. (Sic) (PLAY ALONG,
s.d., ONLINE).

Caputoni (PLAY ALONG, s.d., ONLINE), em seu Blog 4x1 Drumless, descreve

play along da seguinte forma

Play along significa Tocando Junto. E amisica em si, sem um dos instrumentos. Pode
ter aauséncia da guitarra, do contra-baixo ou de qualquer outro instrumento. No nosso
caso, o kit 4x1 DRUMLESS vem com play alongs de bateria, ou seja, a musica vem
sem 0 acompanhamento da bateria, ficando para vocé, tocar essa parte, praticando
assim o instrumento e 0 acompanhamento musical de forma simultanea. E como se
fosse o karoké mas ao invés de estar faltando o vocal, cujo o qual vocé cantaria, falta
a faixa da batera, entdo é so descer o brago (Sic) (PLAY ALONG, s.d., ONLINE).

De volta ao termo playback, buscamos seu significado em um férum sobre mdsica
e entretenimento no Yahoo Respostas e encontramos a seguinte pergunta de um usuario

anonimo:

O que é play back exatamente? Playback é o som do cd e cantor articulando como se
tivesse cantando ou e so o instrumental gravado com o cantor cantando ao vivo? O
que poderia ser considerado essa segunda opcao??? [Sic]. (ANONIMO, s.d.,
ONLINE)

Como resposta, outro usuario anénimo afirmou:
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Playback (palavra inglesa) utilizada para descrever o processo de sonorizagdo que
utiliza gravacdo prévia de trilha sonora (didlogo, musica, acompanhamento entre
outros) para um uso posteriormente em um show, apresenta¢ao ou até mesmo em outra
gravagdo. De forma coloquial, é a sonorizagdo de uma musica sem a presenca da voz
do cantor(a), bastante utilizada em shows e eventos. O ato pode gerar polemica em
muitos paises conservadores, pois muitos afirmam quererem ir ao um show em que 0
artista esta cantando totalmente ao vivo, portanto, muitos desses artistas ndo tem
capacidade o suficiente para cantarem ao vivo, devido a outras coisas que fazem no
palco, como dancar, por exemplo, por isso, utilizam esse recurso. Artistam como
Britney Spears, Justin Timberlake, Madonna, Lady Gaga, Ashley Tisdale, Michael
Jackson, Janet Jackson utilizam ou ja utilizaram alguma vez o playback. (PLAY
ALONG, s.d., ONLINE)

Ja em relacdo ao termo play along, encontramos, no mesmo férum sobre masica e
entretenimento do Yahoo Respostas, outro usuario anénimo perguntando: “O que ¢ play along
e como encontro play along para baixar?”. Em resposta a essas perguntas, um usuario anénimo

declarou que:

Play along significa (a0 pé da letra) Tocando Junto. Seria um Karaoké para
instrumentos. VVocé baixa um play along de Bateria (por exemplo, se vocé for
baterista), coloca o play along pra tocar e TACA JUNTO. E muito pratico para estudar
musica. Existe um Site, que disponibiliza Play along para todos os instrumentos,
inclusive aqueles que ninguel acha, tipo play along pra Contra Baixo, para Harmonia,
para Solos, melodias Etc. Eu baixei um para Saxofone aquela musica do Dire Straits,
Your Latest Trick, baixei sem o Saxofone (meu instrumento de estudo) a musica é
identica a original, Eles tem todos 0s generos musicais inclusive chorinho (que néo se
acha em canto nenhum) (PLAY ALONG, s.d., ONLINE).

Pudemaos perceber que existem varias divergéncias entre as definicdes apresentadas
pelos dicionarios e também entre as defini¢des apresentadas pelos especialistas em musica. Para
alguns, o playback se refere ao ato de reproduzir uma gravacdo ou a reproducdo de uma
gravacdo para acompanhar uma voz. Para outros, o play along se refere ao ato de tocar junto
com a reproducdo de uma gravacdo e serve para acompanhar um instrumento ou para
acompanhar um instrumento e uma voz.

No intuito de minimizar essas divergéncias, iremos propor uma definicdo para cada
um dos termos pesquisados. Para a elaboracao dessa definicdo levaremos em conta que o termo
playback se trata de um substantivo e que o termo play along se trata de uma frase verbal.

Tendo em vista que um substantivo pode designar seres, coisas (concretas ou
abstratas), estados, processos ou qualidades, o termo playback pode ser definido como uma
palavra que designa a reproducao, repeticdo, reapresentacdo ou representacdo de uma gravacao
musical, seja ela instrumental e/ou vocal. J& uma frase verbal deve expressar uma acéo e possuir

um significado completo, portanto, o termo play along pode ser definido como o ato de tocar
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ou cantar acompanhado por uma reproducéo, repeticdo, reapresentacdo ou representacdo de
uma gravacdo musical, seja ela instrumental e/ou vocal.

A seguir, apresentaremos uma revisdo de literatura sobre o uso do play along e
playback no ensino coletivo de instrumento em bandas de mdsica. Ressaltamos que, embora
tenhamos apresentado uma proposta de definicdo para os referidos termos, conservaremos, ao

longo de toda nossa pesquisa, os termos da forma que aparecem nos trabalhos analisados.

3.2 O uso do play along e playback no Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM)

em bandas de musica

Embora nossa pesquisa tenha como tematica principal a utilizacdo de play along
como ferramenta auditiva para o ensino e para a aprendizagem de trompete em contexto
coletivo, acreditamos que seja importante falar sobre a utilizacdo dessa ferramenta auditiva no
ECIM em bandas de musica. O motivo que nos levou a essa decisédo foi o fato de que grande
parte dos trompetistas brasileiros iniciam seus estudos musicais nas bandas de masica que estao
espalhadas pelo pais e de que elas sdo as principais difusoras da metodologia de ECIM.

Nesse sentido, as bandas de mdsica sdo consideradas as matriarcas da mausica
popular brasileira. Elas foram trazidas por nossos ancestrais portugueses desde a época do
periodo colonial. Para Cajazeira (2007, p. 24), as bandas de musica “influenciaram na formagao
do nosso cidaddo, representando, tradicionalmente, rituais religiosos e comemoracdes civico-
militares e, também, na formacdo do masico brasileiro, disseminando o gosto pelo instrumento
de sopro”.

Ao longo da historia, as bandas de musica foram recebendo varias denominagoes,
tais como: (1) bandas de fazenda, em meados do século XVII (formadas por negros escravos);
(2) bandas de barbeiros, entre os séculos XVIII e X1X (formadas por negros escravos libertos);
(3) bandas militares, aproximadamente no século XVIII (formadas por militares); (4) bandas
de igreja, também aproximadamente no século XVIII (formadas inicialmente por negros
escravos e posteriormente por prosélitos catolicos e/ou protestantes); (5) bandas filarmonicas,
logo apos a abolicdo da escravatura em 1888 (formadas por escravos libertos que tocavam nas
bandas de fazenda juntamente com fazendeiros, comerciantes e outras pessoas das
comunidades); e (6) bandas escolares, aproximadamente no seculo XIX (formadas por
estudantes de escolas publicas e/ou privadas) (CAJAZEIRA, 2007; SERAFIM, 2014).

Nascimento (2012) discorre sobre a formagdo musical dos instrumentistas das

bandas de mdsica no Brasil e aponta que existem trés distintos métodos de ensino que séo
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utilizados nessa formac&o: (1) método sintético, conhecido como método tradicional ou ensino
tutorial, no qual o professor inicia os estudantes na teoria musical e, depois de aprendidos certos
conceitos, os estudantes comegam 0s estudos no instrumento; (2) método analitico-sintético,
em que os estudantes aprendem primeiro 0 canto, 0s ritmos ou o0 instrumento para,
posteriormente, aprender teoria musical, ou seja, a experiéncia musical vem antes da
aprendizagem da escrita; (3) método evolutivo, que é a juncdo dos dois primeiros métodos, isto
é, no primeiro momento de ensino é utilizado o método sintético e depois o analitico-sintético,
por isso 0 nome evolutivo.

O Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM), que se relaciona com um dos
objetos de estudo desta pesquisa, € uma metodologia ativa fundamentada nos paradigmas do
método analitico-sintético. Diversos educadores musicais recomendam o ECIM e o apontam
como uma importante ferramenta para a insercdo e democratizagdo do ensino de musica no
contexto escolar brasileiro (BARBOSA, 1996; CRUVINEL, 2008; NASCIMENTO 2007;
SILVA, 2010; TOURINHO, 2007; VECCHIA 2008, 2010; YING, 2007).

Cruvinel (2008), por exemplo, afirma que o ECIM tem obtido resultados

significativos nas escolas onde foi adotado e aponta dez topicos que evidenciam sua eficiéncia.

1) é eficiente como metodologia na iniciacdo instrumental; 2) é acelerado o
desenvolvimento dos elementos técnico-musicais para a iniciacdo instrumental; 3) o
resultado musical ocorre de maneira rapida, motivando os estudantes a darem
continuidade ao estudo do instrumento; 4) a teoria musical é associada a pratica
instrumental, facilitando a compreensdo dos estudantes; 5) ha baixo indice de
desisténcia; 6) desenvolve a percepcdo auditiva, a coordenacdo motora, a
concentracdo, a memdria, o raciocinio, a agilidade, o relaxamento, a disciplina, a
autoconfianga, a autonomia, a independéncia, a cooperacéo e a solidariedade, entre
outros; 7) contribui para o desenvolvimento do senso critico, da consciéncia politica
e da nogdo de cidadania e para mudanga positiva de comportamento dos sujeitos
envolvidos; 8) o desempenho em apresentacdes publicas traz motivacédo, seguranca e
desinibicdo aos estudantes; 9) as relacGes interpessoais do processo de ensino-
aprendizagem coletiva contribuem de maneira significativa no processo de
desenvolvimento da aprendizagem, da expressdo, da afetividade, da auto-valorizac&o,
da auto-estima; do respeito mutuo, da cooperacéo, da solidariedade e a unido do
grupo; 10) a didatica e a metodologia de ensino devem ser adequadas ao perfil e as
necessidades de cada grupo (CRUVINEL, 2008).

Ja Barbosa (1996, p. 40), ao falar especificamente sobre o ECIM em bandas de
musica, ressalta os baixos custos de aplicacdo dessa metodologia e afirma que um Udnico
professor podera ensinar uma classe de até trinta estudantes com instrumentos musicais
diversos. Dessa forma, evita-se a contratacdo de um professor para cada instrumento musical.

No Brasil, ndo ocorreu a insercao do ECIM em bandas de musica até o presente

momento e isso se da por diversos motivos, entre os quais podemos citar a falta de politicas
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publicas com essa finalidade e a escassez de pesquisas que discutam e fomentem o
desenvolvimento de materiais didatico-musicais que fornecam suporte metodol6gico ao ensino
e aprendizagem dos diversos instrumentos musicais constituintes das bandas de mdusica
(BARBOSA, 1996; NASCIMENTO, 2007; SERAFIM, 2014; SILVA, 2010; VECCHIA; 2007,
2010).

Em relacdo aos materiais didatico-musicais especificos para esses grupos,
salientamos que, até 0 momento desta pesquisa, temos noticias de que os métodos Da Capo:
Método elementar para ensino coletivo ou individual de instrumentos de banda e Da Capo
Criatividade: método elementar para o ensino coletivo e/ou individual de instrumentos de
banda volumes 1 e 2, de Joel Luis da Silva Barbosa (1998, 2010a e 2010b), sdo os Unicos
métodos destinados ao ECIM em bandas de musica publicados por editoras brasileiras.

Por outro lado, paises como EUA e Canada possuem politicas educacionais que
regulamentam e incentivam a utilizacdo de métodos de ECIM para diversas formagdes musicais
(BARBOSA, 1996; BEATTY, 2007; MONTANDON, 1992; YING, 2007). Porém, com um
diferencial: muitos desses métodos utilizam play alongs como ferramentas metodologicas para
auxiliar tanto professores como estudantes no ensino e na aprendizagem dos instrumentos. E
importante ressaltar que esses materiais sdo publicados, em grande parte, em lingua inglesa e
o0s professores e estudantes brasileiros ndo conseguem ter acesso a eles devido aos altos custos
financeiros, os quais podem variar constantemente de acordo com o cambio das moedas
internacionais.

Nesse contexto, pudemos observar que poucos sdo os trabalhos académicos que
tratam sobre o uso do play along ou playback e que, entre os trabalhos que encontramos,
nenhum deles trata especificamente sobre o uso do play along voltado para o ECIM em bandas
de mdusica. Entre os trabalhos encontrados, podemos citar os de Felipe (2017), Juntunen,
Ruokonen e Ruisméki (2013; 2015), Levi (2010), Ribeiro (2015), Rodrigues (2012) e Silva
(2017).

Felipe (2017, p. 66) acredita que a utilizacdo de play alongs torna os estudos
técnicos de rotina mais interessantes para os estudantes. Por sua vez, Juntunen, Ruokonen e
Ruismaki (2013), que desenvolveram um método denominado Método Acompanhamento de
Orquestra, defendem que a utilizacdo de softwares de computadores auxilia na aprendizagem
de musicas por permitir a manipulacdo de elementos musicais pelos préprios estudantes.

Em sua pesquisa, Levi (2010) entrevista reconhecidos professores do ensino

superior da cidade de Sdo Paulo a respeito das vantagens e desvantagens do possivel emprego
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do livro Play along “Samba Jazz " nos programas de curso e planos de aula de um bacharelado

em guitarra. Para o autor:

Ao estudar com um play along que possua um acompanhamento harménico (piano,
guitarra, baixo, etc) e ritmico (bateria e percussdo), um solista tem uma resposta bem
proxima & realidade de se fazer madsica em conjunto. Diferentemente de se tocar
apenas uma linha melddica sem o complemento da midia de audio, disponibilizada
pelo livro.” (LEVI, 2010, p. 8).

Ribeiro (2015, p. 3), ao abordar sua experiéncia pessoal com o uso do play along,
aponta que “a utilizagdo de bases instrumentais definidas a partir das ferramentas Play along e
Band-in-a-box® permitiram construir o desenvolvimento auditivo de estruturas harmonicas e,
por conseguinte, promoveu em mim uma maior liberdade criativa de improvisacéo”.

Ja Rodrigues (2012) indica que o uso do playback contribui para o desenvolvimento
da interpretacdo ¢ da audigdo dos estudantes “Para todos os efeitos o estudante estd a ouvir
mUsica gravada e a0 mesmo tempo esté a tocar. E uma situag&o conjunta, onde o estudante néo
se pode abstrair do que esta a ouvir. O estudante € um ouvinte e um executante a0 mesmo
tempo.” (RODRIGUES, 2012, p. 23-24).

Por fim, Silva (2017) averigua a eficacia da ferramenta play along como suporte
para a pratica de estudos técnicos de flauta transversal com estudantes de um curso de

graduacdo. Como resultado de sua pesquisa, 0 autor descreve que

Os estudantes nunca haviam experimentado um trabalho desta natureza, pois na
maioria das vezes o tocar com acompanhamento se torna uma atividade exclusiva para
preparacdo de recitais, mostrando que ha uma fragilidade nos aspectos de percepgao
auditiva como também um distanciamento nos aspectos das relagcdes harmonicas
musicais. Mesmo diante da heterogeneidade musical dos participantes ficou evidente
que todos tiveram um bom rendimento, percebido por eles mesmos e por seu
orientador da graduacdo. A utilizacdo do play along nas praticas musicais contribuiu
para fomentar uma atividade ludica, proporcionando dinamismo e mais envolvimento
dos participantes, sem se eximir da serenidade, das reflex@es e senso critico em cada
tarefa, ampliando a concepcéo dos individuos ao se deparar com determinado estudo.
(SILVA, 2017, p. 12-13)

Conforme pudemos observar, no Brasil hd uma escassez de politicas publicas,
materiais didatico-musicais e trabalhos académicos que tratam sobre o uso do play along e

playback no ECIM em bandas de musica. A partir dessa constatacdo, decidimos catalogar e

8 Band-in-a-box se trata de um programa de computador, desenvolvido pela empresa PG Music Inc., que permite
que o usudrio crie acompanhamentos para musica utilizando-se de timbres de instrumentos virtuais que geram
sons a partir de arquivos no formato digital MIDI.
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analisar trabalhos académicos que tratem sobre o uso do play along e playback no ECIM em

bandas de musica no repositdrio institucional da Universidade Federal da Bahia (UFBA).

3.2.1 Uso de play alongs ou playbacks em pesquisas no repositorio institucional da
Universidade Federal da Bahia (UFBA)

Esta etapa de nossa pesquisa foi realizada durante o0 més de maio de 2019 e a coleta
de dados foi feita por meio do repositorio institucional da Universidade Federal da Bahia
(UFBA) e direcionada para as dissertacdes de mestrado e teses de doutorado do Programa de
Pds-Graduacdo em Musica (PPGMUS) e para os trabalhos de concluséo final do Programa de
Pds-Graduacdo Profissional em Musica (PPGPROM). Como apontamos anteriormente, a
escolha dos referidos programas deu-se pelo fato de eles serem referéncias nacionais em
pesquisas sobre a utilizacdo e a producdo de materiais didaticos que abordam a metodologia de
Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM), tendo como principais docentes o0s
professores Joel Luis da Silva Barbosa e Lélio Eduardo Alves da Silva, que orientam pesquisas
sobre o ECIM em bandas de masica.

Tanto a catalogacdo como a andlise dos trabalhos académicos foram divididas em
duas etapas. Na primeira etapa de coleta de dados buscamos trabalhos académicos que tivessem
como filtro as palavras-chave playback e play along. Ja na segunda etapa, procuramos trabalhos
cujo filtro fosse a palavra-chave Ensino Coletivo e que contivessem o assunto Banda de masica.

Para que o leitor compreenda como ocorreu 0 procedimento de busca desses
trabalhos, a Figura 1 mostra a interface da plataforma digital do repositorio institucional da
UFBA.

Figura 1 - Interface do repositério institucional da Universidade Federal da Bahia (UFBA)
N

w REPOSITORIO | UFBA
Institucional versidad

Navegar RI UFBA >
¥} Sobre o RI UFBA
3 Saiba mais Buscar

2 Comunidades e colegfes

Buscar em: | Programa de Pés-Graduacdo em Musica (PPGMUS) v
:) Data do documento por Ensino Coletivo Ir

Filtros correntes: | Assunto ¥ || Contém ¥ | |Banda de Musica X

Iniciar uma nova busca
3 Ass Aniclar uma nova busca

:#) Tipo de documento Adicionar filtros: Utilizar filtros para refinar o resultado de busca. | Titulo ¥ | | Iguais v
Adicionar

Entrar em:
- b tuali . Resultados/PAgina |10~ ardenar registros por | Relevéncia v | Ordenar | Descendente ¥ | Registro(s) | Todos v || Atualizar
5 Receber atualizagbes

Fonte: Repositorio institucional da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Disponivel em:
<https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ufba/496>. Acesso em: 26 de jul. 2020.
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Na primeira etapa da coleta de dados, o buscador automatico da plataforma néo
encontrou nenhum resultado quando buscamos trabalhos com a palavra-chave playback.
Posteriormente, quando pesquisamos trabalhos que contivessem a palavra-chave play along,
foram encontrados 18 trabalhos. Por fim, ao investigarmos trabalhos com a palavra-chave
Ensino Coletivo que contivessem o assunto Banda de mdsica, na segunda etapa da coleta de
dados, detectamos 76 trabalhos.

Na primeira etapa de analise dos dados, analisamos os trabalhos encontrados na
primeira etapa de coleta de dados. Ja na segunda etapa de andlise, analisamos os trabalhos
detectados na segunda etapa de coleta de dados.

A partir da analise dos trabalhos da primeira etapa, constatamos que, dos 18
trabalhos apontados pelo repositério, 11 foram publicados pelo Programa de Pds-Graduacao
em Musica (PPGMUS) e 7 foram publicados pelo Programa de Pds-Graduacdo Profissional em
Mdsica (PPGPROM). Nesse contexto, dos 11 trabalhos encontrados no PPGMUS, 4 eram teses
de doutorado académico e 7 eram dissertagdes de mestrado académico. Ja os 7 trabalhos
encontrados no PPGPROM eram todos trabalhos de concluséo final do mestrado profissional.

Na analise dos trabalhos da segunda etapa, verificamos que 57 trabalhos foram
publicados pelo PPGMUS e 19 foram publicados pelo PPGPROM. Entre os trabalhos
encontrados no PPGMUS, 28 eram teses de doutorado académico e 29 eram dissertacfes de
mestrado académico. J& os trabalhos encontrados no PPGPROM eram todos trabalhos de
concluséo final do mestrado profissional.

Objetivando reduzir a quantidade de dados a serem analisados em nossa pesquisa,
utilizamos a ferramenta de busca avancada Ctrl + F, presente no leitor de arquivos PDF® que
empregamos na tarefa. Com auxilio dessa ferramenta, buscamos as palavras-chave playback e
play along tanto nos trabalhos da primeira como da segunda etapa de analise. Depois, utilizando
a mesma ferramenta, pesquisamos as palavras-chave acompanhado com audio e
acompanhamento em audio nos trabalhos encontrados. A insercdo dessas duas novas palavras-
chave deu-se pelo fato de que muitos masicos as utilizam como traducéo de playback e play
along.

Apls a utilizacdo da ferramenta de busca avancada, constatamos que, dos 18

trabalhos da primeira etapa, apenas 4 continham uma ou ambas as palavras-chave pesquisadas.

® A ferramenta de busca avangada Ctrl + F é uma fungdo presente em diversos programas de computador, tais
como Adobe Acrobat Reader e 0 ABBYY FineReader, assim como em diversos navegadores de internet, entre eles,
0 Google Chrome e o Firefox. Essa funcdo permite que o usudrio busque palavras ou expressdes em textos ou
hipertextos.
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J& dos 76 trabalhos detectados na segunda etapa, somente 7 continham uma ou ambas as

palavras-chave pesquisadas. Com base nos dados apresentados até agora, pudemos montar o

quadro a seguir, que contém o resumo desses dados:

Quadro 1 - Trabalhos académicos que contém uma ou ambas as palavras-chave pesquisadas

Etapas da pesquisa

12 Etapa

28 Etapa

Palavras-chave que
serviram como filtro no

repositorio institucional

Playback

Play along

Ensino coletivo que contivesse

0 assunto Banda de musica

Palavras-chave
pesquisadas ao longo do

texto dos trabalhos

Play along, playback,
- acompanhado com audio e

acompanhamento em audio

Play along, playback,
acompanhado com audio e

acompanhamento em audio

Trabalhos encontrados
em cada programa de

pos-graduacao

- PPGMUS

PPGPROM

PPGMUS PPGPROM

- 11

57 19

Total de trabalhos

encontrados

76

Trabalhos que contém
uma ou ambas as
palavras-chave
pesquisadas ao longo do

texto dos trabalhos

Fonte: Elaborado pelo autor.

No quadro a seguir, apresentaremos informacdes especificas de cada trabalho

encontrado na primeira etapa de analise dos dados e, logo apds o quadro, expomos uma breve

anéalise de cada trabalho.

Quadro 2 - Relagéo dos trabalhos académicos da 12 etapa de andlise dos dados

Nome do . Tipo de trabalho Ano de
autor®® Ulivlp g welelhe e programa publicacéo
Iniciacdo ao trompete, trompa,
trombone, bombardino e tuba: Dissertacéo de
VECCHIA processos de ensino e mestrado 2008
Fabricio Dalla | aprendizagem dos fundamentos académico
técnicos na aplicagdo do método (PPGMUS)
Da Capo

10 Com o objetivo de tornar os trabalhos encontrados mais acessiveis ao leitor, disponibilizamos o link para acesso
rapido, para isso, basta pressionar a tecla CTRL (no Windows) ou Command (no Mac) e clicar sobre nome do
autor do trabalho e o leitor sera direcionado a pagina web do trabalho no repositério institucional da UFBA.


https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5626
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5626
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Lord of hell: a pratica musical Dissertacéo de
CA_E;/,?;IBI:O da Banda VVomer na cena do mestrado 2011
1200 C€ rock /metal em Montes Claros- académico
Quadros Maia MG (PPGMUS)
O saxofone tenor no samba-
SIBALDE jazz: estudos de elementos Trabalho de
Ricardo melddicos, ritmicos e conclusdo final 2017
Augustus harménicos utilizados na (PPGPROM)
improvisacdo
BRAGA Ca““? coral e pe r~formance Tese de doutorado
; vocal: contribuigdes para a .
l\%s formagdo inicial dirigida a (?Dcsgir/lnbcg) 2018
arues educacdo basica

Fonte: Elaborado pelo autor.

A titulo de organizacdo, decidimos apresentar os trabalhos pelo ano em que foram
publicados, partindo dos trabalhos mais antigos. Assim, o primeiro trabalho analisado foi o de
Vecchia (2008) que, por meio de uma reviséo bibliografica com métodos brasileiros e norte-
americanos, prop0s a elaboracdo de uma metodologia que trabalhasse a iniciacdo de
instrumentistas de sopro e, mais especificamente, dos metais (trompete, trombone, bombardino,
trompa e tuba).

Com a analise desse trabalho, pudemos constatar que o autor ndo faz nenhuma
citacdo a frase play along e nem a palavra playback. Porém, relata a existéncia de diversos
métodos estrangeiros que trazem CDs de audio, CDs-ROMs com programas de computador e
DVDs explicativos que podem servir para auxiliar tanto o ensino como a aprendizagem dos
instrumentos musicais (VECCHIA, 2008, p. 37).

Na andlise dos materiais audiovisuais que tratam sobre o ECIM em bandas de
musica, Vecchia (2008) descreve o contexto historico que envolveu as transformacdes dos

referidos materiais didatico-musicais e afirma que:

Primeiramente, surgiram os métodos acompanhados de fita cassete e, posteriormente,
CD, onde o objetivo era oferecer exemplos praticos para o estudante enriquecer o
estudo com acompanhamentos e modelos sonoros em geral. Surgiram também
métodos com video, no inicio em VHS e atualmente DVD, com o intuito de
demonstrar através de procedimentos a preparacéo e estudo de instrumentos musicais
dos mais diversos (VECCHIA, 2008, p. 37).

O segundo trabalho foi o de Carvalho (2011), que trata sobre o0s principais aspectos
performaticos, estilisticos e estético-musicais da Banda VVomer, atuante em Montes Claros
desde 1995. Averiguamos que, nesse trabalho, s6 ha uma referéncia ao termo playback,
utilizada para afirmar que tecladistas usam playbacks para executar formas musicais atuais em
shows, em festas e churrascarias (CARVALHO, 2011, p. 38).


https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5590
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5590
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5590
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/22831
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/22831
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/22831
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26980
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26980
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26980
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O terceiro trabalho foi o de Sibalde (2017), que descreve o resultado de uma
pesquisa artistica que teve como foco o estudo e a assimilacdo pratica de procedimentos
melddicos, ritmicos e harmonicos executados no saxofone tenor em improvisagdes no estilo
musical denominado samba-jazz. O autor indica que se inspirou em saxofonistas que tocavam
samba-jazz nas décadas de 50 e 60 e criou um album com play alongs para a realizacdo de
estudos técnicos de improvisagéo.

Observamos que o autor fez sete referéncias a frase play along, sendo trés delas nos
elementos pré-textuais (resumo, abstract e sumario), trés ao longo do texto e uma nos anexos.
Fez também duas referéncias ao termo playback ao longo do texto.

Na primeira citagdo a frase play along, o autor relata que:

No primeiro momento a composi¢édo [do] album de estudos seria o objetivo final [de
sua pesquisa], porém quando o mesmo foi materializado, a ideia de gravar um CD no
formato Play-Along tornou-se viavel. Como sou enormemente adepto desse tipo de
material de estudo, por achar que a pratica com playbacks torna-se mais agradavel e
produtiva, principalmente quando se trata do estudo de improvisagéo, tive a certeza
que estes audios iriam realmente agregar valor ao trabalho final (SIBALDE, 2017, p.
16-17).

Ja na segunda citacdo, 0 autor descreve suas experiéncias com 0 processo de

producéo e gravacao de play alongs e afirma que:

O processo de producdo e gravacdo dos Play-Alongs foi interessante, porque pude
experimentar situacfes que nunca tinha sido exposto. Organizacéo de ensaios, sessbes
de gravacgdo, sessbes de mixagem e masterizacdo, foram algumas das situagdes que
me fizeram entender melhor todo o processo de producdo de um disco [...].
(SIBALDE, 2017, p. 17).

Na terceira citagdo, o autor acrescenta que “A inclusdao dos Demos e Play-Alongs
[em sua pesquisa], foi feita com o objetivo de fornecer mais um suporte no processo de
assimilacdo dos estudos, além de procurar fazer com que a pratica dos mesmos seja mais
agradavel” (SIBALDE, 2017, p. 63).

Na primeira citacdo ao termo playback o autor aponta que utilizou playbacks para
“a execucdo de temas e improvisagdes” em suas aulas com o intuito de trabalhar improvisagdo
com um estudante (SIBALDE, 2017, p. 15). Ja a segunda citacdo ao termo playback esta
explicitada na primeira citacdo ao termo play along.

O quarto trabalho foi o de Braga (2018), que investigou se 0s conteldos
desenvolvidos em componentes curriculares de carater pratico-vocal em trés cursos de

licenciatura em musica da cidade de Salvador possuiam relagdo com o trabalho desenvolvido



36

por professores de musica da Educacdo Bésica. Averiguamos que sO havia duas referéncias ao
termo playback nesse trabalho. A primeira falava sobre a realizagdo de uma performance
musical em uma das escolas investigadas pela autora. Na citacdo em questéo, a autora diz que
um playback foi elaborado por um estudante egresso de um dos cursos de licenciatura
averiguados (BRAGA, 2014, p. 103).

J& a segunda citagdo faz referéncia a apresentacdo musical de estudantes do ensino
infantil que realizaram execugdes vocais em solos, duetos e trios acompanhados por playbacks
elaborados pelo estudante egresso de um dos cursos de licenciatura (BRAGA, 2014, p. 104).

No quadro a seguir, trazemos informac@es especificas de cada trabalho da segunda

etapa de anélise dos dados e, logo depois, uma breve analise de cada trabalho.

Quadro 3 - Relacao dos trabalhos académicos da 22 etapa de andlise dos dados

Nome do Autor Titulo do trabalho Tipo de trabalho An_o de~
e programa Publicacdo
Dragédo confabulando: Tese de doutorado
SATOMI, Alice etnicidade, ideologia e heranga A
- ) g académico 2004
Lumi cultural através da musica para
. (PPGMUS)
Koto no Brasil
Elaboracdo e desenvolvimento
ZETTERMANN do plano b~a3|co o!e Trabal~ho Qe
“EILHO. Avrton . reestruturacdo musical concluséo final 2015
FILEL, Ayrton implementado na Pracatum (PPGPROM)
Escola de Musica e Tecnologias
Educacdo musical coletiva com Tese de doutorado
SANTOS, Wilson instrumentos de arco: uma A
- . P académico 2017
Rogério dos proposta de sistema em niveis
S (PPGMUS
didaticos
COSTA. Alex Atuacdo de um guitarristaem | Tese de qoqtorado
Augusto Mesquita Sal\./ado,r._pesqmsa académico 2018
autobiogréafica docente (PPGMUS)
O ensino de trompete no
Lisnon, | oo mielde | T
Clistenes André necgesgidades metodol% ias e Conclusdo Final 2018
Pinto ' 0109 (PPGPROM)
ferramentas pedagdgico-
musicais
Canto Coral e Performance Tese de doutorado
BRAGA, Simone Vocal: contribuigdes para a A
o F O académico 2018
Marques formagcdo inicial dirigida a
. oA (PPGMUS)
Educacdo Basica
As coisas e o0 ensino de viol&o:
WESTERMANN, (el_aggo entre tecr)ol_oglas Tese de QOu_torado
Bruno dlglt_als e caracteristicas do académico 2018
I ensino do instrumento no (PPGMUS)
contexto da educacdo a istancia

Fonte: Elaborado pelo autor.

O primeiro trabalho foi o de Satomi (2004), que objetiva “descrever, através de

perspectivas etnomusicologicas, o estabelecimento, manutencdo e adaptacdo das escolas de
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Koto, vinculadas a Associacdo Brasileira de Musica Cléssica Japonesa, Associacdo Miwa e
Associacdo Okinawa do Brasil” (SATOMI, 2004, p. 13). Apuramos que, nesse trabalho, s6 ha
duas referéncias ao termo playback. A primeira esta no glossario no qual a autora apresenta a
definicdo de karaoké e afirma que se trata de um “recurso de cantar ao vivo acompanhado do
aparato de um playback musical gravado” (SATOMI, 2004, p. 17). Na segunda referéncia, a
autora relata a utilizacdo de playback em uma aula coletiva, porém néo traz detalhes sobre a
utilizag&o desse recurso sonoro (SATOMI, 2004, p. 45).

O segundo trabalho foi o de Zettermann Filho (2015), cujos objetivos sao elaborar
e desenvolver um plano bésico de reestruturacdo musical para a Pracatum Escola de Mdsica e
Tecnologias (PEMT). Observamos que o autor fez somente duas referéncias ao termo playback,
mais precisamente ao termo playback controls, que se trata de um recurso de audio presente em
diversos programas de edi¢éo de partituras (ZETTERMANN FILHO, 2015, p.56-88).

O terceiro trabalho foi o de Santos (2017), o qual visa

[...] sistematizar, padronizar e, posteriormente, verificar se e como estes métodos [de
ensino coletivo com instrumentos de arco] podem atender aos critérios apresentados
pelos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) para o ensino da mdsica nas escolas
regulares brasileiras, indicando caminhos para incentivar que professores de musica
utilizem o sistema de ensino coletivo de instrumentos no atendimento a Lei n.°
11.769/08. (SANTOS, 2017, p. 9)

Nesse trabalho encontramos apenas uma referéncia a palavra playback, na qual o

autor fala sobre as caracteristicas dos métodos que analisou em sua pesquisa e afirma que uma:

Caracteristica comum a todos eles [os métodos analisados na pesquisa] é a edi¢do no
formato de um conjunto constituido pelo livro do professor e livros diferenciados para
estudantes dos instrumentos. Muitos métodos também sdo acompanhados por CD com
playbacks e outros complementos, como acesso a internet para pesquisas e download
de acompanhamentos, musicas ou aulas. (SANTOS, 2017, p. 9)

O quarto trabalho foi o de Costa (2018), que tem como objetivo geral promover
uma reflexdo sobre sua trajetdria de formacéo profissional, artistica e pedagogica no violdo e
na guitarra. Averiguamos que nesse trabalho sé héa trés referéncias a palavra playback. Na
primeira, o autor destaca a utilizacdo de playbacks nas performances de musicas de artistas
novos e consagrados da cena musical nacional do programa de Abelardo Barbosa, conhecido
popularmente no Brasil como Chacrinha.

Na segunda referéncia, o autor recorda que fez uma “apresentacao com playback

em uma praca de Santo Antbnio de Jesus com a caravana de artistas dos programas da TV
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Itapoan” (COSTA, 2018, p. 129). Na terceira, ele também rememora que utilizava playbacks
ao gravar programas de TV (COSTA, 2018, p. 334).

O quinto trabalho foi o de Lisboa (2018), que aborda aspectos relacionados ao
processo de ensino-aprendizagem de trompete no Conservatério de Musica de Sergipe,
principalmente no que diz respeito ao uso de metodologias e ferramentas pedagogico-musicais.
A Unica referéncia ao termo playback ocorre quando o autor menciona o livro Caderno de
Trompete do Programa Sopro Novo Bandas, elaborado pelo trompetista e professor Fernando
Dissenha, e diz que “o livro ¢ acompanhado por um CD em que se encontram todos os
exercicios e 0s acompanhamentos para a préatica individual (faixas playback)” (LISBOA, 2018,
p. 33).

O sexto trabalho, de autoria de Braga (2018), j& foi analisado anteriormente na
primeira etapa de analise. J4 0 sétimo trabalho foi o de Westermann (2018), que objetiva
identificar se a utilizacdo de recursos tecnoldgicos digitais influenciou de maneira relevante as
caracteristicas da interdisciplina Seminario Integrador — Violdo em algum momento da sua
oferta no curso de licenciatura em musica a distancia da UFRGS.

O autor fez duas referéncias ao termo play along. Na primeira, descreve o repertério
solo do material de apoio da referida disciplina e fala sobre a mdsica Asa Branca - Versao 2,

declarando que:

Como o ritmo do baixo de acompanhamento é sincopado e mais complexo de ser
executado junto com a melodia, h& explicagdes especificas sobre isso e, inclusive, um
exercicio de play along, no qual é disponibilizado um arquivo de dudio com o baixo
para que o estudante toque a melodia, e vice-versa (WESTERMANN, 2018, p. 144).

Ja na segunda citacdo ao termo play along, Westermann (2018, p. 163) explana
sobre os Materiais Multimidia de Orientagdo (MMO) e afirma que “Esses videos propdem,
inclusive, algum tipo de interacdo do estudante com a gravacao, através de atividades de play
along, quando o estudante deve tocar em conjunto com a gravagdo”. Encerrando essa etapa de
analise dos dados, serdo apresentados ao leitor a seguir os resultados preliminares dos trabalhos
acima expostos.

Ao longo desta pesquisa, encontramos algumas dificuldades para a catalogacdo do
material coletado. Uma delas surgiu na etapa da coleta de dados, em que percebemos que muitas
das palavras-chave presentes nas descricdes dos trabalhos armazenados no repositério
institucional ndo condiziam com as palavras-chave descritas no texto dos trabalhos completos,

como podemos observar no trabalho de Satomi (2004), exposto na figura 2.



39

Figura 2 - Palavras-chave descritas no repositorio institucional que ndo condizem com as palavras-chave
descritas nos trabalhos completos

g REPOSITORIO ‘ UFBA

Use este identificador para citar ou linkar para este item: http://repositoric.ufba.br/ri/handle/ri/9137

Titulo: Dragdo confabulando: etnicidade, ideologia e heranca cultural através da musica para Koto no Brasil.

Autor(es): Satoml, Al
Orientador: Magalhdes, Luiz César Marques
* Palavras-chave: sokyoku tmnslemtornlndo comunidade nikkel;dinamica cultural;etnomusicologia; nikkei

sokyoku;cultural behaviour;ethnomusicology; musica

Data do documento: 2004

O presente estudo de caso examina a dinamica da continuidade da ‘musica para koto’, sokyoku, no
Brasil, a partir de grupos inicialmente observados por Dale Olsen (1983a), em 1981. A tematica "musica
transterritorializada” ou “repertério dos imigrantes’, sob perspectiva etnomusicolégica, busca contribuir
para os estudos de antropologla urbana em discussdes sobre “minorias étnicas”, especificamente, sobre
ajuda nikkei”, ou ™ O primeiro capitulo esclarece sobre a natureza do estudo
Swtuande o tema, as bases tedrico- meludolbg»cas as intengdes, as descobertas e questdes iniciais da

Resumo:

Microsoft Word - Mdsica para koto no Brasil.doc 28/288

A “Conclusdo” justifica que as atitudes culturais de etnicidade, heranga ou ideolo-
gia podem ser consideradas tanto como manutengdo de valores da terra emigrada, quanto co-
mo adaptacdo aos valores da terra de acolhimento. Especulando as razdes dessa resisténcia
cultural, detectou-se que praticar a musica classica de minoria étnica em uma megalopole co-
mo Sdo Paulo pode ser um eficaz “mecanismo de defesa” ou de “elaboragio do conflito” (Ha-
shimoto 1995). Os imigrantes reconstroem a terra perdida, no espago ou no tempo, e os des-
cendentes, internos e externos a comunidade, um mundo “idealizado” livre de contaminagdes.

* Palavras-chave: Manutengio e adaptagio cultural de minorias étnicas. Comunida-

de nikkei. Repertorio para koto transterritorializado.

Fonte: Repositorio institucional da UFBA.

Verificamos que nenhum dos trabalhos analisados tratava especificamente sobre a
utilizacao de play along e playback no Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM) em

bandas de musica. No entanto, os trabalhos que mais se aproximaram dessa tematica foram os

de Sibalde (2017) e Vecchia (2008).
A partir da andlise dos dados, pudemos compreender a funcdo do play along e

playback em cada trabalho e, com isso, propomos trés categorias para eles, as quais estdo

descritas no quadro abaixo.

Quadro 4 - Categorizacao dos trabalhos académicos encontrados na pesquisa

Categoria Fungéo da categoria Nome do Autor/Titulo do trabalho
1° Etapa 2° Etapa
=  VECCHIA, = SANTOS, Wilson
Fabricio Dalla. Rogério dos. Educacédo
(1) Uso do play along ou Iniciacdo ao musical coletiva com
playback como trompete, trompa, instrumentos de arco:
ferramenta auditiva para Possui funcédo trombone, uma proposta de
0 ensino e/ou performatica e didatica bombardino e sistema em niveis
aprendizagem musical tuba: processos de didaticos.
ensino e
aprendizagemdos | = LISBOA, Clistenes
fundamentos André Pinto. O ensino
técnicos na de trompete no
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conservatorio de

aplicacédo do
método Da Capo

= SIBALDE,
Ricardo Augustus.
O saxofone tenor
no samba-jazz:
estudos de
elementos
melddicos,
ritmicos e
harmdnicos
utilizados na
improvisagédo

musica de Sergipe:
contextualizacdo das
necessidades,
metodologias e
ferramentas
pedagdgico-musicais.

WESTERMANN,
Bruno. As coisas e 0
ensino de violao:
relacdo entre
tecnologias digitais e
caracteristicas do
ensino do instrumento
no contexto da
educacdo a distancia

(2) Uso do play along ou
playback como
ferramenta auditiva para
a performance musical

Possui funcédo
exclusivamente
performética

= CARVALHO,
Tiago de Quadros
Maia. Lord of
hell: a préatica
musical da Banda
Vomer na cena do
rock /metal em
Montes Claros-
MG

= BRAGA, Simone
Marques. Canto
Coral e
Performance
Vocal:
contribuic@es para
a formacao inicial
dirigida a
Educacdo Basica

SATOMI, Alice Lumi.
Dragéo confabulando:
etnicidade, ideologia e
heranca cultural
através da musica para
Koto no Brasil

=  BRAGA, Simone
Marques. Canto Coral

e Performance Vocal:
contribuicGes para a
formacao inicial
dirigida a Educacéo
Basica

= COSTA, Alex
Augusto Mesquita.
Atuacdo de um
guitarrista em
salvador: pesquisa
autobiogréfica docente

(3) Uso do play along ou
playback como
ferramenta auditiva em
programas de edicdo de
partitura

Possui funcéo técnico-
auditiva, isto €, somente
para a escuta de musica

= ZETTERMANN
FILHO, Ayrton.
Elaboracdo e
desenvolvimento do
plano basico de
reestruturacdo musical
implementado na
Pracatum Escola de
Modsica e Tecnologias.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Constatamos que, dos 94 trabalhos encontrados na pesquisa, apenas 4 tratavam

especificamente sobre bandas de mdsica. Entre os 4 trabalhos, o de Neves Junior (2019) é
apontado nas duas etapas da coleta de dados, conforme detalhado no quadro a seguir.

Quadro 5 - Trabalhos que tratam especificamente sobre bandas de musica

Nome do Tipo de trabalho Ano de Etapa da
Nome do documento L .
autor e programa publicacdo | pesquisa
BENEDITO, | O mestre de Filarménica | Tese de doutorado
Celso José da Bahia: um educador académico 2011 12 etapa
Rodrigues musical (PPGMUS)
Educacdo Musical com
VECCHIA instrumentos de sopro e | Tese de doutorado
Fabricio percussdo: Andlise de académico 2015 12 etapa
Dalla métodos e proposta de (PPGMUS)
uma sistematizacdo
O Mestre de Banda: a Trabalho de
E/I(i)lzli’;ggé ;nfrleurilrl]iileas%emsesﬂz conclusdo final 2016 12 etapa
illa Farand P ° (PPGPROM)
formacdo
Sociedade Filarmbnica
J% 25 de Marco: a préatica do Dissertacdo de
- mestre de banda na mestrado 1% etapae
Antonio e - 2019 a
Carlos reedlflcagag de uma académico 2% etapa
ey instituicdo (PPGMUS)
Batista . -
sesquicentenaria

Fonte: Elaborado pelo autor.

Voltando-nos especificamente para o uso do play along no ensino e na
aprendizagem de trompete, apontaremos, na se¢ao a seguir, algumas concepg¢des metodoldgicas

de professores e pesquisadores que tratam sobre essa tematica.

3.3 Concepc¢des metodoldgicas sobre o ensino e a aprendizagem de trompete e 0 uso do

play along

O trompete € um dos instrumentos mais antigos da humanidade e durante milénios
foi utilizado em guerras e rituais religiosos por diversos povos, entre eles 0s hebreus, os medos,
0s persas e 0s egipcios. Ao longo de sua histdria, o instrumento sofreu inimeras alteracGes que
influenciaram em sua forma fisica e sonora.

Entre as alteracbes sofridas pelo trompete, destaca-se a inser¢do do sistema de
valvulas, que tornou o instrumento definitivamente cromatico!*. Com o passar do tempo, essa

alteracdo chamou a atencdo de compositores, que passaram a explorar o timbre do trompete

11 Os construtores do sistema de valvulas que ¢ utilizado atualmente nos trompetes foram os alemaes Heinrich
Stoelzel e Friederich Brilhmel. Esse feito se deu aproximadamente no ano de 1815 (SIMAO, 2006).
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com uma maior liberdade ritmica e melddica. Ja os masicos populares comegaram a utilizar o
instrumento em diversos géneros musicais, tais como o jazz, 0 samba, o choro e, mais tarde, a
bossa nova. Alguns professores de trompete também passaram a desenvolver métodos que
apontavam, de forma didatica, como outros trompetistas deveriam estudar o instrumento para
obterem um melhor desempenho musical.

Atualmente, existem diferentes métodos que trabalham as mais variadas técnicas
do trompete e que apresentam diversos estudos melddicos que auxiliam os trompetistas no
desenvolvimento de sua musicalidade. Entre os métodos considerados mais importantes e
completos da pedagogia, da literatura e do repertdrio trompetistico em todo o mundo, podemos
citar o Método completo para trompete cornet a pistom de Jean Baptiste Laurent Arban.

Esse método apresenta um compéndio de exercicios técnicos e indica com detalhes
como devem ser estudados. O autor também aponta diversos estudos melddicos e concertos
considerados emblematicos para o repertério do instrumento, como os concertos Carnaval de
Veneza e Fantasia Brilhante.

Posteriormente, outros métodos foram surgindo, entre eles: (1) o método Daily Drill
and Technical Studies for Trumpet de Max Schlossberg, que traz diversos exercicios
considerados fundamentais para o desenvolvimento do controle de ar, da resisténcia e da
sonoridade; (2) o método Lip Flexibilities de Charles Colin, que apresenta varios exercicios
para o desenvolvimento da flexibilidade labial dos trompetistas; (3) o Elementary studies for
trumpet de Herbert Lincoln Clarke, que traz estudos elementares para o desenvolvimento da
fluéncia, da digitacdo e da resisténcia nas regides grave, media e aguda do instrumento.

Com o surgimento do play along como ferramenta auditiva para o ensino e para a
aprendizagem de trompete, foram surgindo outras propostas de métodos que trabalhavam as
diversas técnicas do instrumento e que foram amplamente difundidos em diversos paises. Entre
0s métodos estdo: (1) Warm up + studies for trumpet de James Stamp, que € constituido por
diversos motivos melddicos e frases musicais transpostas para as sete posi¢des do instrumento,
esses exercicios trabalham, além das regies grave, média e aguda, as notas pedais e as notas
superagudas do instrumento; (2) The buzzing complete method book de James Thompson, que
traz diversos motivos melddicos e frases musicais transpostas para as sete posicdes do
instrumento para os estudantes praticarem a técnica do buzzing?; e (3) o livro Aquecimento
para trompetista de John Cage, que apresenta diversos exercicios técnicos também conhecidos

como exercicios de aquecimento ou exercicios de rotina diaria.

12 Os estudos de buzzing sdo conhecidos popularmente como besourinho ou abelhinha. Esses estudos sdo nada
mais que exercicios de vibragdo labial, que podem ser realizadas com e sem a utilizag&o de bocais.
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Outros trabalhos que também se destacam por utilizarem musicas em formato de
play alongs sdo os livros que contém estudos melddicos®®. Alguns exemplos de livros sdo: (1)
Bel canto for brass: Frits Damrow trumpet collection de Frits Damrow, que foi publicado pela
editora De Haske Publications; (2) o Easy trumpet solos: Canadian Brass, publicado pela
editora Hal Leonard; e (3) o Favorite movie themes trumpet, também publicado pela editora
Hal Leonard. Esses livros apresentam diversos estudos melddicos com temas de filmes, cangdes
populares e melodias folcldricas de diversos paises do mundo.

No contexto brasileiro, existem alguns métodos que se destacam pelos seus
contetidos especificos, entre eles: (1) o Método para trompete: estudos béasicos de Sérgio
Cascapera, gque apresenta exercicios técnicos compostos com motivos melédicos de cancdes
folcléricas, trechos de obras sinfnicas e arias de Operas dispostos em nivel crescente de
dificuldade; (2) o Método para trompete de Amadeu Russo, que contém exercicios de notas
longas, intervalos, escalas, arpejos e estudos melddicos; e (3) o0 Método Fundamentos de Flavio
Gabriel, que faz parte de um curso online!* e traz diversos exercicios técnicos transpostos para
as doze tonalidades.

Ao nos debrugarmos na busca por métodos criados por autores brasileiros e que
trazem play alongs como ferramenta auditiva para o ensino e para a aprendizagem de trompete,
até a conclusdo desta pesquisa, encontramos apenas sete metodos. S&o eles: (1) o Sopro Novo
bandas Yamaha: caderno de trompete de Fernando Dissenha, que traz diversos exercicios
técnicos, corais de Johann Sebastian Bach, o Minueto de Christian Petzold e a musica Quem
Sabe? de Carlos Gomes; (2) o método de aquecimento Desconstruir Para Construir (DPC):
rotina de fundamentos basicos para trompete — vol. 1 nivel superior. (3) também de Erico
Fonseca os trés métodos de aquecimento Desconstruir Para Construir (DPC) - volumes basico,
intermediario e avancado, que apresentam variados exercicios técnicos de rotina; (4) o Métodos
brasileiros: volume 1 (trompete) de Anténio de Padua, que contém um conjunto de masicas em
nivel crescente de dificuldade com o acompanhamento de play alongs em diversos géneros
musicais brasileiros; e (5) o método Trompete brasileiro vol. 1 de Maico Lopes, que descreve
diversos exercicios técnico-musicais com 0 acompanhamento de play alongs em varios géneros

musicais brasileiros.

13 Os estudos melédicos tém por objetivo auxiliar os estudantes de trompete a desenvolverem sua musicalidade.
140 curso Trompete online se trata de um curso a distancia idealizado e ministrado pelo professor e trompetista
Flavio Gabriel. No curso, o professor aborda diversos contetdos que sdo de fundamental importancia para o
desenvolvimento da técnica do trompete e fornece suporte individual para cada aluno. Para mais informagdes, ver
o site do curso a seguir: <https://www.trompeteonline.com.br/cursos>. Acesso em: 19 de abril de 2020.
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Em relagdo aos materiais didatico-musicais voltados para o ensino e para a
aprendizagem de estudantes iniciantes no trompete, sé tivemos acesso a quatro livros até a
concluséo desta pesquisa, dos quais trés sdo do professor Joel Luis da Silva Barbosa (2004,
2010a, 2010b) e um do professor Jorge Augusto Scheffer (2013).

Os livros de trompete de Barbosa (2004, 2010a, 2010b) séo denominados Da Capo:
método elementar para o ensino coletivo e/ou individual de instrumento de banda e Da Capo
Criatividade: método elementar para o ensino individual e/ou coletivo de instrumentos de
banda volumes 1 e 2. Nos livros, o autor expde conteudos tedricos e praticos paralelamente,
sempre respeitando os niveis técnico-instrumentais dos estudantes’®. O material também
apresenta varias musicas populares na cultura brasileira, adaptacdes de corais de hinos sacros
de autores brasileiros, tais como o padre José Mauricio Nunes Garcia, exercicios de
aquecimento, jogos e brincadeiras musicais, que podem ser realizados tanto de forma individual
como coletiva.

Ja o livro de Scheffer (2013), denominado Livro do estudante do Projeto Guri, traz
diversos conteudos tedricos e praticos, jogos e brincadeiras pedagogico-musicais, como:
exercicios de buzzing; exercicios de alongamento; leitura de partitura; exercicios para o
desenvolvimento do ritmo, do solfejo e da composicdo; paisagem sonora; cruzadinha; caca-
palavra; exercicios melddicos com melodias populares; entre outros.

No meio académico, Lopes (2016) aponta que as pesquisas sobre trompete tém se
relacionado com diferentes assuntos, tais como a educacgdo (ensino e aprendizagem), a salde
do mausico, a historia, o repertério e a musica popular. Como exemplo, podemos citar as
pesquisas de: (I) Serafim (2011), que se relaciona com a educacéo e aborda a possibilidade do
ensino e aprendizagem de trompete em cursos a distancia; (I1) Silveira (2018), que se associa a
salde e disserta sobre o uso do aparelho ortoddntico fixo e as estratégias de desenvolvimento
da embocadura, da técnica e da preparacao para performance do trompetista; (111) Siméo (2007),
que esta ligada a histdria e aponta as transformacdes histéricas do trompete desde a antiguidade
até os dias atuais; e (IV) Silva (2016), que se relaciona com o repertdrio e com a musica popular
e faz um levantamento sobre o repertorio de musica brasileira para grupos de trompete, além

de sugerir possibilidades para a interpretacdo de quatro técnicas estendidas.

15 Sobre os niveis técnico-instrumentais, Sotelo (2008) aponta possibilidades de adaptacdo dos contetidos da tabela
de parametros técnicos e musicais de classificacdo do repertério de instrumentos de sopros adaptados & musica
brasileira — tabela esta que é amplamente difundida ha décadas em diversos paises do mundo, tais como Estados
Unidos da América (EUA), Canada e Japdo.
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Levando em consideracdo o objetivo geral de nossa pesquisa, observamos que este
trabalho estabelece relagdo com a tematica trompete e educacao (ensino e aprendizagem). Nesse
sentido, podemos mencionar, além dos trabalhos ja citados, importantes pesquisas académicas
que, a nosso ver, sdo fundamentais para o desenvolvimento da subarea da educagdo musical
que pesquisa sobre o ensino e a aprendizagem de trompete. Acreditamos que, além de fornecer
embasamento tedrico para os professores, essas pesquisas também sdo ricas em detalhamentos
técnicos e didaticos sobre o ensino e a aprendizagem do instrumento.

Entre os trabalhos, é relevante citar a pesquisa de Longo (2007), que tem como
objetivo explicar os conceitos de embocadura, posicionamento do bocal, postura do musico,
coluna de ar e utilizacdo da lingua, idealizados pelo prof. Edgar Batista dos Santos. O
protagonista dessa pesquisa foi um importante professor de trompete do estado de Sdo Paulo
que lecionou na Escola Municipal de Musica, no Centro de Estudos Musicais Tom Jobim e no
Conservatorio Dramatico e Musical de Tatui.

Beltrami (2008), por sua vez, expbe uma proposta de estudos clinicos e
interpretativos para a pratica da mdsica de camara atraves do trompete. Essa proposta foi
desenvolvida na Oficina Trompetando (Unicamp). O autor também descreveu, em seu trabalho,
0 que considerava como fundamentos tedricos e procedimentos praticos, dividindo-os em trés
estagios: nivel basico, médio e avancado.

Ja Simdes (2001) disserta sobre a influéncia da escola de trompete de Boston no
Brasil. Alguns dos contetdos abordados pelo autor em seu trabalho séo: a integragédo corpo e
mente; a concep¢do sobre o ar como matéria prima do som; a anatomia da musculatura
envolvida na respiracdo; a inalacdo e a exalacao; as fungdes especificas de cada elemento da
embocadura; conceitos e conselhos técnicos sobre a qualidade sonora, afinacao, articulacéo,
transposicdo, aquecimento, estudos diarios e interpretacdo; e o equipamento para trompete.

Por outro lado, Baptista (2010) apresenta uma metodologia de estudo que tem por
objetivo permitir que um trompetista tenha uma solida formacao técnica e seja capaz de
desenvolver toda a sua musicalidade, enquanto Scheffer (2012) visou verificar os efeitos da
pratica de estudos coletivos de trompete para o0 aprimoramento da execucao e da percepcao de
intervalos de quintas justas.

Nesse contexto, Nascimento (2015), embora ndo trate especificamente sobre o
trompete, tece consideracfes valiosas sobre o funcionamento da respiracdo e sobre a
importancia de se praticar exercicios de respiracao para tocar um instrumento de sopro. Por fim,
o trabalho de Silva e Ronqui (2015) investiga a importancia da préatica do buzzing no ensino

dos instrumentos de metais.



46

Como podemos observar, poucos trabalhos utilizam play alongs como uma
ferramenta auditiva para o ensino e para a aprendizagem de trompete. Observamos que nenhum
dos trabalhos trata de forma académica sobre essa temética. Assim, surgem algumas indagacGes
para as quais ainda ndo temos respostas, no entanto, acreditamos que as respostas desses
questionamentos poderdo ser de fundamental importancia para o avango da pesquisa cientifica
concernente ao uso de play along no ensino e aprendizagem em trompete em contexto coletivo.
Entre os questionamentos levantados estdo: como os professores de trompete enxergam 0 uUso
da metodologia de Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM)? Quais séo as concepcdes
que professores de trompete tém sobre o uso do play along no ensino e na aprendizagem em
um contexto de Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM)?
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4 O USO DO PLAY ALONG NA DISCIPLINA INSTRUMENTO COMPLEMENTAR |
— SOPROS DO CURSO DE MUSICA — LICENCIATURA — DA UFC — CAMPUS DE
SOBRAL

Dividimos esta secdo em trés partes. Na primeira parte, descreveremos como se deu
0 processo de construcdo dos exercicios técnicos de notas longas que compomos para serem
utilizados em nossas aulas na disciplina Instrumento Complementar | — Sopros do curso de
Mdsica — Licenciatura — da Universidade Federal do Ceara (UFC) — Campus de Sobral. Na
segunda parte, falaremos sobre o ensino e aprendizagem no referido curso de mdusica. Por fim,
na terceira parte, relataremos como se deu nossa participacdo docente na disciplina Instrumento

Complementar | — Sopros.

4.1. Exercicios técnicos de notas longas

Dividimos esta secdo em duas subsecGes. Na primeira subsecdo, abordaremos
algumas concepcgdes sobre o desenvolvimento da sonoridade de um trompetista. Na segunda
subsecdo, apontaremos como se deu 0 processo de construcao dos exercicios técnicos de notas
longas que compomos para serem utilizados em nossas aulas na disciplina Instrumento
Complementar |1 — Sopros do curso de Musica — Licenciatura — da Universidade Federal do
Ceara (UFC) — Campus de Sobral.

4.1.1. Concepcoes sobre o desenvolvimento da sonoridade de um trompetista

Antes de apresentarmos ao leitor como se deu o processo de construcdo dos
exercicios técnicos de notas longas que compomos, se faz necessario tecermos algumas
consideragcfes sobre o desenvolvimento da sonoridade de um trompetista. Através de nossa
participacdo em diversos festivais de musica e em aulas e palestras de inimeros professores de
instrumentos de sopro em plataformas virtuais, notamos que havia um consenso entre esses
profissionais de que uma das primeiras habilidades que um instrumentista iniciante deve
desenvolver é sua sonoridade, pois ela é considerada o cartdo de visita de um instrumentista de
sopro ou a impressdo digital do instrumentista.

Acreditamos que o desenvolvimento da sonoridade de um trompetista esta
intrinsecamente ligado a dois aspectos fundamentais, sdo eles 0s aspectos fisicos e aspectos

psicolégicos. Porém, é bem verdade que um terceiro aspecto podera ainda estar relacionado a
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qualidade sonora que um instrumento pode proporcionar. Esse terceiro aspecto diz respeito ao
material de que o instrumento musical é feito, que, no caso do trompete, € uma liga metalica
constituida de varios metais, principalmente o latéo.

Ao procurarmos trabalhos académicos que tratem sobre o desenvolvimento da
sonoridade de um trompetista, percebemos que muito pouco ¢ falado sobre o assunto. Por isso,
decidimos buscar trabalhos que nos auxiliassem a responder o0 seguinte questionamento: como
um trompetista podera desenvolver uma boa sonoridade?

Para responder a essa questdo, buscamos, primeiramente, o significado da palavra
sonoridade. Segundo o dicionario brasileiro da lingua portuguesa Michaelis, o termo sonoridade

significa:

1 Qualidade ou condicao de sonoro.

2 Qualidade de som suave, harmonioso, que agrada aos ouvidos.

3 MUS Uma das qualidades do som musical.

4 Som que apresenta clareza e nitidez.

5 Propriedade que tém certos corpos de emitir sons intensos.

6 Propriedade que possuem certos corpos ou ambientes de reforcar e ampliar 0s sons.
7 CIN Gravagdo de trilha de som em filme.

8 FON Qualidade do som produzido pela vibracdo das cordas vocais durante a
articulacéo dos fonemas sonoros (SONORIDADE, s.d. ONLINE).

A definicdo do dicionario Michaelis contempla alguns aspectos relacionados a
sonoridade, contudo, ndo nos da uma definicdo exata para que possamos responder ao nosso
guestionamento. Na busca por respostas, analisaremos, a seguir, as consideracdes de alguns
autores que tratam sobre a sonoridade. Vale ressaltar que, em algumas citacGes, 0s autores
utilizardo a palavra som, porém entendemos que eles estéo se referindo ao termo sonoridade.

Baptista (2010) faz consideracGes que nos ajudam a compreender melhor o
desenvolvimento da sonoridade de um trompetista e aponta que sua sonoridade esta diretamente

ligada ao seu desempenho fisico.

O conceito de som do trompetista tem ligacdo direta com o desempenho fisico.
Pulm@es saudaveis, musculatura abdominal fortalecida, lingua tonificada e
condicionada para o uso das vogais, labios bem posicionados, musculatura ao redor
dos labios preparada para suportar a pressdo que o bocal exercera sobre ela. Todos
esses fatores contribuirdo para a qualidade do som e, consequentemente, para afinacéo
precisa (BAPTISTA, 2010, p. 38).

O autor também discorre sobre um aspecto psicolégico da sonoridade que diz
respeito a importancia de o trompetista aprender a manipular o som que quer tocar no

instrumento e afirma que: “E importante aprender a manipular o som, pois através dele o
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trompetista expressara todas as emocgOes contidas numa obra musical. Desenvolver essa
capacidade exigird habilidade em ouvir todos os sons contidos na memoria e, entdo, passar a
reproduzi-los no instrumento” (BAPTISTA, 2010, p. 38).

Longo (2007) nos aponta diversos aspectos fisicos que influenciam direta ou
indiretamente na sonoridade de um trompetista, como a embocadura (maxilar, dentes, labios,
musculatura facial e abertura dos l&bios), o posicionamento do bocal, a postura do musico (em
pé, sentado, postura das méaos), a coluna de ar e o uso da lingua.

Ao falar sobre a importancia da embocadura para o controle do som, o0 autor aponta
que “para o trompetista a embocadura ¢ o ponto principal de conexao do seu corpo com o seu
instrumento, é ela que proporciona a vedacdo dos labios com o bocal e o controle basico sobre
o som, a flexibilidade, a afinacéo e a resisténcia muscular do musico” (LONGO, 2007, p. 6).

Ainda em relacdo a embocadura, 0 autor nos chama a atencdo para um aspecto

psicoldgico ligado a sonoridade do trompetista:

A embocadura deve ser analisada e estudada muito seriamente de modo que ajude o
musico a desenvolver uma vida musical saudavel e que ndo crie a ele empecilhos no
desenvolvimento de sua aprendizagem. Porém o musico deve ter ssmpre em mente 0
som que pretende criar ao tocar. Esse som deve ser grande, poderoso e rico em
harménicos. Sem essa imagem do som mesmo uma boa embocadura ndo sera util
(LONGO, 2007, p. 6).

Ja Gabriel (2017) explora importantes aspectos técnicos e psicoldgicos sobre o
desenvolvimento da sonoridade. A partir de suas consideragdes, pudemos observar que a
sonoridade ndo é tdo facil de ser adquirida, uma vez que requer todo um processo de busca e de

tentativas, que comeca pela imitacdo de outros trompetistas.

Para que vocé possa pensar no som gue deseja antes de tocar, é necessario, primeiro,
ter um som bem nitido em sua mente. Vocé pode comecar escolhendo um de seus
trompetistas favoritos e ouvi-lo muitas vezes, com muita atencéo e imaginando que é
vocé quem esta tocando. Enquanto estiver ouvindo, relaxe e deixe seu corpo livre para
sentir a sensagdo de que € vocé quem estd produzindo aquele som. Quando chegar a
hora de tocar, é possivel que seu corpo encontre 0s movimentos necessarios para que
0 som emitido seja préximo ao que vocé tem em mente. Como dito anteriormente,
vocé ndo soard igual a ninguém mais, mas ter uma referéncia sonora é fundamental
nesse processo de busca por sua sonoridade (GABRIEL, 2017, p. 9-10).

O autor também aponta que instrumentos musicais e bocais diferentes possuem

sonoridades caracteristicas.

De modo geral, todo trompete soa como um trompete, assim como um piano soa como
um piano e, assim, todos os outros instrumentos. Diferentes marcas bem como
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modelos de instrumentos e bocais tendem a apresentar certa sonoridade caracteristica,
relacionada a sua construgdo. Porém, um mesmo trompete, tocado por trompetistas
diferentes, apresentara sonoridades diferentes. Isso porque cada trompetista tem seu
som Unico, como uma impresséo digital (GABRIEL, 2017, p. 24).

Soares, Silva e Serafim (2016) abordam o desenvolvimento da sonoridade de
trompetistas em aulas que utilizam a metodologia de Ensino Coletivo de Instrumento Musical
(ECIM). Os autores estabelecem que:

A sonoridade de cada musico ndo depende apenas de questdes fisicas, corporais, ou
de instrumento utilizado. A sonoridade depende também de escolhas estéticas, que
nas aulas coletivas puderam ser feitas a partir da audicéo de outras referéncias sonoras.
Além do professor, a audicdo dos colegas pode auxiliar o aluno na escolha e
amadurecimento de sua prépria sonoridade (SOARES; SILVA; SERAFIM, 2016, p
220).

Nesse contexto, Nascimento (2015, p. 19-20) elabora importantes consideracgdes
sobre a respiragdo para tocar instrumentos de sopro e afirma que a respiracdo inadequada
influencia na sonoridade de um instrumentista de sopro. O autor também faz declaragdes sobre
o diafragma, que € um musculo involuntario, sobre o qual ndo temos dominio, e aponta erros
anatdmicos que professores de instrumentos de sopro e de canto cometem quando tratam do
uso desse musculo e dizem para os estudantes que eles devem “encher o diafragma” e “soprar

com o diafragma”.

E importante que o professor tenha uma nog&o da anatomia respiratoria para que n&o
venha a cometer os equivocos citados acima. Esses equivocos, muitas vezes geram
frustragdes nos alunos que ndao conseguem reproduzir o som de maneira relaxada ou,
no caso dos instrumentos de metal, ndo conseguem atingir determinada extensdo da
tessitura do instrumento (Normalmente, nos instrumentos de metal, a dificuldade se
acentua em direcao ao registro agudo da tessitura) (NASCIMENTO, 2015, p. 21).

A partir dessas primeiras consideragdes sobre o desenvolvimento da sonoridade de
um trompetista, decidimos propor um conjunto de exercicios técnicos de notas longas que sera

detalhado a seguir.

4.1.2 Proposta de exercicios técnicos de notas longas

Em seu trabalho, Baptista (2010) indica que existem trés tipos de estudos para o

desenvolvimento de um trompetista. Sao eles, os estudos técnicos, que tratam sobre a técnica

basica do instrumento; os estudos melddicos, que privilegiam a interpretacdo; e os estudos de
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repertério, que tratam do repertério especifico do instrumento. Sobre os estudos técnicos, o

autor diz que:

[...] poderdo incluir exercicios de notas longas, flexibilidade, escalas, ampliacéo de
registro (grave-agudo), exercicios para desenvolver a digitacdo. Uma rotina de
estudos que contenha um exercicio de cada topico sugerido serd suficiente para manter
o0 trompetista tecnicamente (BAPTISTA, 2010, p. 20, grifo nosso).

Entre os exercicios citados pelo autor, acreditamos que os exercicios de notas
longas sdo de fundamental importancia para o desenvolvimento da sonoridade, da resisténcia
muscular e do controle da respiracdo de estudantes iniciantes e avancados. A partir da
observacao da nossa propria pratica instrumental e docente, da préatica de outros trompetistas e
dos relatos de inimeros professores do instrumento, decidimos idealizar nosso conjunto de
exercicios técnicos tendo como foco principal o desenvolvimento da sonoridade do estudante
iniciante a partir de exercicios técnicos de notas longas®®.

A respeito do desenvolvimento da sonoridade, Nascimento (2017), em uma
videoaula disponivel no site YouTube!’, destaca a importancia e os beneficios de praticar
exercicios de notas longas e diz que a pratica desse tipo de exercicio podera melhorar a
estabilidade de uma nota e a resisténcia muscular, além de ajudar o estudante a encontrar o
centro das notas.

Como declaramos anteriormente, nosso objetivo com a composi¢éo desse conjunto
de exercicios técnicos de notas longas ndo foi o de propor um método para trompete, mas de
produzir um material de apoio, diminuindo assim, a escassez de publicacbes de materiais
didatico-musicais. Acreditamos que esse material podera auxiliar os professores de trompete
em suas praticas metodologicas com estudantes iniciantes em ambientes formais, ndo formais
e informais de ensino, entre os quais estdo os estudantes de instituicdes publicas de ensino, que,
em grande parte, ndo possuem condicdes financeiras para comprarem seus préprios materiais
didaticos.

A composicdo dos audios em formato de play along foi realizada no programa
Garage Band, que se trata de um programa de criacéo, gravacdo e edicdo musical desenvolvido
pela empresa Apple. O Garage Band possui uma vasta biblioteca de sons de alta qualidade que

permite que o usuario faca inmeras manipulagdes, tais como mudanca de altura de notas,

16 O conjunto de exercicios técnicos de notas longas desenvolvido por nds pode ser encontrado no apéndice 2.

17 Video aula denominada A Importancia de se Praticar Exercicios de Notas Longas | Amarildo Nascimento |
Aulas de Trompete. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=UIfFATQkJfM&ab_channel=AmarildoNascimento>. Acesso em 20 de nov.
de 2020.
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mudanga de timbre dos instrumentos, alteracfes de compasso, de ritmos, de harmonias, de
géneros musicais, entre outras fungdes, por exemplo, mixagem e masterizacdo. O programa
também permite que o usudrio faca a exportacao e importacao de arquivos de dudio em diversos
formatos, como 0 .mp3, 0 .mid e o .acc.

Objetivando definir os padrdes ritmicos, melddicos e harmdnicos que englobassem
uma maior quantidade de géneros musicais de diversas culturas em nossas composicoes
didaticas, decidimos analisar alguns métodos que possuem play alongs como ferramenta
auditiva para o ensino e para a aprendizagem de instrumentos musicais. Entre os métodos
analisados estdo o Accent on Achievement (O’REILLY; WILLIAMS, 1997), o Essential Elements
2000 Plus: Comprehensive Band Method (LAUTZENHEIZER et al.,, 2006), o Standard of
Excellence (PEARSON, 1999), o Sound Innovations for Concert Band: Ensemble Development for
Young Concert Band (BOONSHAFT; BERNOTAS, 2016), o Foundations for Superior
Performance: Warm-ups and Technique for Band (WILLIAMS; KING, 1998), o Teaching Music
Through Performance in Band (BLOCHER et al, 2009), o Sopro novo bandas Yamaha: caderno
de trompete (DISSENHA, 2008), o Brass players: aguecimento e guia pratico — trompete (GAGE,
2005), o Desconstruir para construir: rotina de fundamentos basicos para trompete (FONSECA,
2020), o The Buzzing Book (THOMPSON, 2001), o Warm-ups Studies for Trumpet (STAMP,
1995), o Métodos brasileiros para trompete volume 1 (PADUA, 2018) e o Trompete brasileiro
vol. 1 (LOPES, 2020).

Ao analisarmos os referidos métodos, averiguamos que seus &udios possuem
basicamente dois modelos de exercicios. No primeiro modelo, o audio de uma determinada faixa é
apresentado com duas versdes. A primeira versdo traz o acompanhamento sendo executado por um
instrumento solista e a segunda versdo traz 0 acompanhamento sem o som do solista para que o
estudante possa executé-lo. Ja no segundo modelo de exercicios, o dudio traz um acompanhamento
que ora é executado por um solista e depois devera ser executado por um estudante.

Diante dessas constatacfes, optamos pelo segundo modelo de exercicio. Seguindo
alguns dos padrdes ritmicos, melddicos e harménicos encontrados nos livros analisados,
decidimos que nossas composicdes teriam a seguinte estrutura: (1) Uma breve introducédo de
dois compassos de pausa; (2) o professor toca o exercicio e o0 estudante escuta e/ou canta; e, (3)

de forma imitativa, o estudante toca o exercicio.
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Dois fatores nos levaram a realizar a construcdo dos exercicios técnicos dessa

forma. O primeiro foi a importancia do momento determinado para o descanso, que € um dos

elementos que contribui para o fortalecimento da musculatura que envolve a embocadura do

trompetista iniciante. Ja o segundo fator foi o fato de acreditarmos que a imitacdo é um

importante recurso para que o estudante iniciante desenvolva sua percepcao ritmica, melodica

e harmonica logo em suas primeiras notas no instrumento. Tourinho (2007), ao falar sobre o

processo de imitacdo de estudantes iniciantes, aponta que a imitacao foca

[...] no resultado sonoro obtido e ndo na decodificacdo de simbolos musicais. A
partitura no ensino coletivo ou ndo esta presente nas aulas iniciais, onde o trabalho é
feito por imitacdo, ou é apresentada de forma funcional, isto é, serve para um resultado
especifico e imediato. Junto com musicalizar esta implicito o conceito de desenvolver
a percepc¢do auditiva mais do que decodificar simbolos musicais. (TOURINHO, 2007,

p. 2)

Todas as composicOes estdo em um andamento lento (adagio), com velocidade de

70 Batidas Por Minuto (BPM), tendo a seminima como unidade de tempo. A seguir, o leitor

podera ver a primeira musica de nosso material de apoio, que é denominada Tocando a nota

DO.

PROFESSOR

ESTUDANTE

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Com o objetivo de reutilizar o mesmo play along em mais de uma aula ou estudo,
decidimos sugerir ao professor ou estudante duas variagdes que poder&o ser utilizadas conforme
suas necessidades. As variagdes tambeém se encontram disponiveis no Apéndice 1. Nos
exemplos abaixo estdo as partituras da primeira e da segunda variacdo da musica Tocando a
nota DO.

Figura 5 — Partitura da primeira variacdo da musica Tocando a nota Do.
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 6 - Partitura da segunda variacdo da musica Tocando a nota D6.
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Além das variacdes ja sugeridas, seguem também outras possibilidades de variacdes
que poderdo servir para a utilizacdo e/ou reutilizacdo dos audios em formato de play along.
Entre as possibilidades ritmicas a serem exploradas por professores e estudantes estdo os
estudos de leitura de diversos padrdes ritmicos, como as sincopes (Exemplo 1) e os
contratempos (Exemplo 2), e de estudos técnicos, como os staccatos simples (Exemplo 3),
staccato duplo (Exemplo 4) e staccato triplo (Exemplo 5), conforme demonstra o exemplo

abaixo.
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Figura 7 - Possibilidades de variagdes ritmicas da musica Tocando a nota D6
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Fonte: Elaborado pelo autor.

A medida que o nivel do aluno avanca, é possivel criar variacdes dos estudos de
notas longas e de motivos melddicos ascendentes e descendentes para utilizar ou reutilizar os
audios em formato de play along. Por exemplo, podem ser trabalhadas notas longas com as
demais notas do acorde da masica (Exemplo 1), estudos com tercas maiores (Exemplo 2), tercas

menores (Exemplo 3), quintas justas (Exemplo 4), entre outras inumeras possibilidades.

Figura 8 - Possibilidades de variac@es de notas longas e de motivos melédicos para a musica Tocando a
nota Do
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Fonte: Elaborado pelo autor.
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Embora nosso objetivo principal com a proposta desses exercicios técnicos fosse
direcionado aos estudos de notas longas, também decidimos disponibilizar a partitura da masica
Zabelinha, que foi composta a partir da letra de uma parlenda muito conhecida pelas criangas

em diversas regides do Brasil. A msica foi composta utilizando as notas D638 e Ré3, como
pode ser visto a seguir®.

Figura 9 - Parlenda Zabelinha
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Fonte: Elaborado pelo autor.

No Apéndice 1, o leitor podera encontrar as partituras de todas as dez mdsicas que
compomos para a realizacao desta pesquisa. O leitor deve notar que, a cada nova nota musical
que o estudante for aprendendo, ele vera uma figura com informacgdes como o nome da nota, a
posicao da nota no instrumento, a posi¢do da nota no pentagrama, o numero da faixa de audio
da musica e os acordes utilizados nela. Além disso, também encontrara um QR Code através
do qual poderéa acessar os videos das musicas no site do YouTube.

18 Ressaltamos que utilizaremos o sistema francés ao nos referirmos a altura das notas. Nesse sentido o D central
correspondera ao Dé3.

19 A partitura da musica Zabelinha também estara disponivel no Apéndice 1.
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Figura 10 - Informacdes sobre a musica Tocando a nota DO
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Na descricdo dos videos o leitor podera encontrar também um outro link, que o
direcionard ao nosso Google Drive, para baixar os audios e as partituras de cada masica. Na
pasta em que o link ird direciona-lo havera dois audios diferentes. O primeiro sera destinado ao
estudante e o segundo ao professor. No audio do estudante havera o som de um trompete
tocando na parte em que o professor tocaria e no audio do professor ndo havera o som do
trompete, desse modo, o professor podera tocar e seu estudante podera imita-lo posteriormente.

Ressaltamos que, ap0s a revisdo de literatura e a composic¢ao dos exercicios técnicos
de notas longas, pudemos compreender melhor a realidade e a necessidade que inumeros
estudantes e professores de instrumentos musicais tém de conseguirem materiais didaticos
acessiveis a suas praticas musicais. Nesse sentido, esperamos que, por meio dessa pequena
contribuicdo, o nosso material didatico se torne mais acessivel ao maior nimero de pessoas
possivel, colaborando assim com a democratizacdo do ensino de musica no Brasil.

Na subsecdo a seguir, apresentaremos algumas consideracfes sobre o ensino e
aprendizagem do curso de Musica — Licenciatura — da UFC — Campus de Sobral a partir dos

escritos de seu Projeto Pedagogico do Curso (PPC).

4.2 Ensino e aprendizagem do curso de musica — licenciatura — da UFC — Campus de
Sobral

Diferentemente dos cursos de bacharelado, que tém como prioridade a formacéo de
musicos executantes, os cursos de licenciatura buscam formar professores de musica que

poderdo atuar em diversos ambientes educacionais. O Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) de
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Mdsica — Licenciatura —da UFC — Campus de Sobral determina que o curso tem como objetivo
“formar o professor de musica, em nivel superior, com conhecimentos da pedagogia, linguagem
musical e ensino de instrumentos musicais, capaz de atuar de maneira critica e reflexiva,
interagindo, enquanto educador musical e artista, com o meio em que atua” (UFC, 2019, p. 21).

Ao longo do curso, os estudantes sdo submetidos a diversas disciplinas que lhes
fornecerdo um consistente arcabouco tedrico e préatico, capaz de capacita-los a enfrentar as
diversas circunstancias referentes a profissdo do magistério nos diferentes contextos de ensino.
Nesse sentido, o PPC do referido curso descreve o perfil profissional do egresso da seguinte

forma:

O profissional educador musical artista a ser formado pela UFC — Campus de
Sobral, além do dominio e competéncia das técnicas e artesanias musicais, devera ser
um artista educador comprometido com o fazer musical da realidade na qual estara
inserido, ser incentivador e compartilhador de uma postura inclusiva, democratica,
solidaria, critica, participativa, criativa e utépica, de maneira que a musica possa Ser
compreendida como uma atividade fundamental para o desenvolvimento do ser
humano em todas as suas dimensdes (PPC, 2019, p. 21, grifo do autor).

Ap0ds analisarmos as ementas das disciplinas apresentadas no PPC (2019, p. 48-90),
entendemos que o referido documento também determina que é necessario que o discente,
futuro professor de musica, saiba utilizar o instrumento musical escolhido por ele como um
instrumento de musicalizagcdo. Dessa forma, € importante que os estudantes aprendam a técnica
basica do instrumento com o qual mais se identificou ao longo do curso.

Em relacdo aos estudantes que irdo escolher o trompete como instrumento para lhes
acompanhar ao longo do curso, compreendemos que € necessario que eles conhecam, pratiquem
e entendam os conceitos e a didatica que se faz presente nos métodos dos principais autores do

instrumento.

4.3 Disciplina Instrumento Complementar | - Sopros do curso de Musica — Licenciatura
— da UFC — Campus de Sobral

Para a realizacdo da disciplina Instrumento Complementar | — Sopros, investigamos
a ementa do referido curso de licenciatura, que diz que essa disciplina objetiva o
“Desenvolvimento da pratica instrumental ofertada na disciplina Oficina de Musica em nivel
crescente de complexidade. Técnicas de execucao dos instrumentos de sopro. Estudo de Escalas

Maiores e Menores, ornamentacdes ¢ articulagdes. Pratica de Conjunto” (UFC, 2019, p. 76).
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A ementa mostra que devemos priorizar o desenvolvimento da pratica instrumental
ofertada na disciplina Oficina de Musica em nivel crescente de complexidade. No entanto,
ressaltamos que o curso de licenciatura em questdo ndo conta com professor especialista em
trompete, por isso, decidimos que o objetivo principal de nossas aulas seria 0 de introduzir os
conceitos e técnicas basicas do trompete para os estudantes matriculados na disciplina.

Como apontamos anteriormente, as aulas ocorreram nos dias 04, 05, 06, 08 e 09 de
novembro de 2019 nas instala¢fes do referido curso de musica. O horario que estabelecemos
com os estudantes para a ministracdo das aulas foi de 8h as 10h da manhg, totalizando assim
uma carga horéria de 10 horas-aula.

Repassamos contelidos teoricos e praticos ao longo das aulas, dentre os quais estao:
(1) uma breve histdria das transformac6es do trompete ao longo do tempo; (2) organologia do
trompete — conhecendo o funcionamento do instrumento; (3) postura —em pé e sentado, postura
da méo esquerda e mao direita, doencgas causadas pela mé postura; (4) respiragdo — sistema
respiratorio, tipos de respiragdo e exercicios respiratorios; (5) Embocadura — posi¢do do
maxilar, dos dentes e dos labios, musculatura facial, abertura dos labios e posicionamento do
bocal nos labios; (6) posi¢cdo das notas no instrumento — digitacdo; (7) emissdo de som —
vibracdo labial, articulacdo, conexdo das notas; e (8) préatica instrumental coletiva — realizacao
de exercicios técnicos e estudo de repertério.

Ressaltamos para o leitor que essa disciplina tem duracdo de um semestre e que 0
professor responsavel por ela é o orientador desta pesquisa. Nesse sentido, realizamos apenas
uma breve colaboracdo na disciplina. A seguir, apresentaremos o perfil da amostra que

utilizamos para a realizacdo da pesquisa.

4.3.1 Perfil da amostra

Os nove estudantes que participaram da disciplina Instrumento Complementar | —
Sopros estavam regularmente matriculados no curso de Musica — Licenciatura — da
Universidade Federal do Ceard (UFC) — Campus de Sobral. Visando resguardar a identidade
desses discentes, decidimos utilizar apenas as iniciais de seus nomes. Destacamos novamente
que, desde o inicio das aulas, os estudantes estavam cientes que participariam desta pesquisa de
mestrado e concordaram com a gravacao das aulas ministradas.

Dos participantes envolvidos na pesquisa, duas estudantes haviam tido um breve
contato com o trompete, porém os demais nunca haviam tocado no instrumento. Vale ressaltar

que todos os estudantes sabiam ler partitura e ja tocavam instrumentos musicais como teclado,
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violdo, guitarra, saxofone, enquanto apenas um estudante tocava tuba, que é um instrumento da

familia dos metais, assim como o trompete.

pesquisa.

O quadro a seguir mostra uma breve descricdo dos estudantes envolvidos na

Quadro 6 — Breve descricdo dos discentes da disciplina Pratica Instrumento Complementar - Sopros 1

Estudante Inslt,mg?sglto Semestre Informagdes
A estudante teve um breve contato com o instrumento por
B.S.O. Clarinete 40 intermédio de seu namorado, que ja era estudante do curso de
musica ha mais tempo que ela.
A estudante comecou a tocar no curso de masica e teve um breve
contato com o trompete através de experiéncias obtidas como
C V. C. Saxofone 40 boIsiAsta_ do Programa Institucic_mal de Bolsas de Iniciagé_o a
Alto Docéncia (PIBID), no qual auxiliava outro estudante que tinha
experiéncia com o trompete em uma turma de instrumentos de
metais em uma escola basica publica na cidade de Sobral.
D S M. Teclado 20 E§se estudante comegou a tocar teclado no curso de licenciatura e
ndo teve contato anterior com o trompete.
Esse estudante é tubista e iniciou seus estudos musicais na banda
H.P.L. Tuba 40 de musica da cidade de Miraima antes de entrar no curso de
licenciatura.
M.E.P V. Saxofone 40 Essa estudante comegou a tocar saxofone na banda de musica da
tenor cidade onde nasceu e ndo teve contato anterior com o trompete.
M.E L A Vic_)léo e 40 Esse estudante ja toca ha mais de 8 anos e ndo teve contato anterior
guitarra com o trompete.
R M.S. Canto 40 A estu_dante cantava de forma amadc_)ra antes de entrar no curso de
licenciatura e ndo teve contato anterior com o trompete.
R LB M. Teclado 40 Essa _estudante~ iniciou seus estqdos musicais no curso de
licenciatura e ndo teve contato anterior com o trompete.
TVP Saxofone 20 Esse gstudante tocava saxofone altc_) antes de entrar no curso de
o Alto licenciatura e ndo teve contato anterior com o trompete.

Fonte: Elaborado pelo autor.

A seguir, apresentaremos o relatorio das aulas que ministramos na referida

disciplina.

4.3.2 Relatorio das aulas

Dividimos esta subsecdo em cinco partes. Em cada parte, relatamos os objetivos
didaticos que tivemos ao ministrar as aulas na disciplina Instrumento Complementar | — Sopros
do referido curso de licenciatura em musica. Desde ja, ressaltamos que os play alongs
compostos por nds foram utilizados como ferramenta metodolégica ao longo das aulas e nédo
em momentos posteriores, como é comumente utilizado por professores de trompete com que
tivemos contato ao longo de nossa experiéncia profissional. Em outras palavras, os estudantes

ja tocavam suas primeiras notas musicais tendo os play alongs como fundo musical.
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43.2.1. Aulal

Esta aula ocorreu no dia 04 de novembro de 2019 e nossos objetivos didaticos foram
fornecer aos estudantes conhecimentos sobre as principais transformacdes histéricas do
trompete ao longo da histéria; realizar exercicios de respiracdo; identificar uma postura corporal
correta para tocar trompete; executar exercicios de alongamento; conhecer o conceito de
embocadura e praticar exercicios para o seu fortalecimento; emitir o som no trompete e tocar a
nota D63 no instrumento.

Utilizamos as seguintes estratégias de ensino para a realizacdo de todas as aulas: |
- exposicdo dialogada do contetdo atraves de exemplos tedricos e préaticos; Il - fotos, videos e
partituras para ilustrar os exemplos dados; e Il - exercicios técnicos de notas longas, que foram
construidos por nés.

Inicialmente, promovemos as apresentacdes entre os estudantes e o professor.
Aproveitamos essa ocasiao para conhecer um pouco sobre a trajetéria musical de cada estudante
e descobrir se alguns deles ja haviam tido contato anterior com o trompete.

Ap0s esse primeiro momento, apresentamos os objetivos da disciplina? e iniciamos
uma breve explanagdo sobre as principais transformacdes fisicas e sonoras que o trompete
sofreu desde a pré-historia, passando pela antiguidade, idade média, periodo renascentista,
periodo barroco, periodo classico, periodo roméantico e periodo contemporaneo na cultura
ocidental. Explicamos também contetdos sobre a organologia do instrumento, tais como o
funcionamento dos pistons, a fun¢do da bomba geral, o funcionamento das bombas do primeiro
e terceiro pistons e a funcao do bocal.

Em relacdo ao sistema respiratério, falamos sobre a importancia da respiracdo
(inalacéo e exalacdo) para tocar um instrumento de sopro e a funcao do diafragma e da chamada
respiracdo diafragmatica. Posteriormente, falamos sobre a postura corporal e exemplificamos a
postura para tocar em pé e sentado. Exemplificamos também a posicdo das maos direita e
esquerda ao segurar o instrumento.

Acreditamos que a embocadura é outra tematica muito importante para um bom
desenvolvimento da sonoridade de um estudante de trompete. Nesse sentido, dedicamos parte
da aula para esclarecermos o que é a embocadura e para que ela serve. Também falamos sobre
a funcdo da musculatura facial, as formas de posicionar o bocal nos labios, a posicdo do maxilar,

dos dentes e dos labios e a funcédo da lingua.

200 plano de curso e os planos de aulas se encontram no Apéndice 3.
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Os estudantes realizaram exercicios técnicos de free buzzing e de buzzing. Depois,
emitiram som com e sem a utilizagdo da lingua. Ao final da aula, mesmo com dificuldades,
todos os estudantes conseguiram emitir a nota D3 e tocaram a masica Tocando a nota D6 com

acompanhamento do play along.

4.3.2.2 Aula 2

Esta aula ocorreu no dia 05 de novembro de 2019 e tivemos como objetivos
didaticos promover uma revisdo dos conteldos apresentados na aula anterior, sugerir
aplicativos de celular para auxiliar na aprendizagem do instrumento, definir a palavra sinestesia
e falar sobre seu uso na musica, apontar a funcdo do bocal, realizar exercicios de respiragéo,
exercicios de emissdo de som com e sem a lingua e exercicios de free buzzing e buzzing, tocar
as notas D63 e Ré3 no instrumento e executar a musica Zabelhinha.

Durante a revisdo dos contetdos das aulas anteriores, aproveitamos para aprofundar
alguns dos conhecimentos repassados. Como apontamos acima, sugerimos aplicativos de
celular para auxiliar a aprendizagem musical dos estudantes, tais como o How To Play Trumpet,
Trumpet Assistant, 2D Aprender Trompete - Aulas de Trompete e o Trumpet Fingering Chart
FREE.

Falamos também sobre a sinestesia do som, que € uma tematica bastante comum
entre os musicos. Segundo o dicionario online de portugués Dicio (2020, Online)?!, a palavra
sinestesia € um substantivo feminino que significa a “Associa¢do de palavras ou de expressoes
que combina varias e diferentes sensa¢fes humanas, numa sO representacdo. Mistura de
sensacoes, de sentidos (visdo, audicdo, tato, paladar, olfato): dia com gosto de chuva fria”.

Assim, a sinestesia relacionada ao som proporciona diversas associagdes que dao
origem a inimeros adjetivos para 0 som, como som escuro (audi¢do + visdo), som brilhante
(audicdo + visdo), som doce (audicdo + paladar), som quente (audi¢do + tato), entre outros.
Esses adjetivos sdo comumente usados quando musicos estdo se referindo a aspectos como o
estilo, a época e o caracter de uma determinada musica.

Ao longo da aula, também discorremos sobre a funcdo do bocal e suas partes e
mostramos alguns dos diversos modelos existentes no mercado. Abordamos ainda a funcdo da
lingua e as diversas letras e silabas que sdo utilizadas para articular determinada nota, entre elas

as silabas “da”, “ta” e “ka” e as letras “d”, “t” e “k”. Nessa aula, os estudantes conseguiram

21 Significado de sinestesia. Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/sinestesia/>. Acesso em: 03 de nov. de
2020.
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tocar as musicas Tocando a nota DO, Tocando a nota Ré e Tocando as notas D6 e Ré com

acompanhamento do play along.

4.3.2.3. Aula 3

Esta aula ocorreu no dia 06 de novembro de 2019 e tivemos como objetivos
didaticos apresentar nosso material didatico com mais detalhes, assim como apontar quais
foram as circunstancias que nos levaram a sua criacdo. Na ocasido, explicamos as possibilidades
de variagdes dos exercicios e reaproveitamento dos audios em formato de play along em aulas
diferentes.

Também foram tratados e aprofundados alguns dos contetidos trabalhados nas aulas
anteriores, tais como a importancia de afinar o instrumento e entonar as notas, a importancia de
desenvolver a resisténcia muscular, a necessidade de realizar exercicios de notas longas para
desenvolver a sonoridade, a importancia de utilizar as bombas de afinag&o entre a passagem da
nota D3 para a nota Ré3, a utilizacdo da lingua e o uso de vogais e letras para moldar a
sonoridade que se deseja tirar no instrumento. Por fim, realizamos exercicios de free buzzing e
buzzing e tocamos as musicas Tocando a nota DO, Tocando a nota Ré, Tocando a nota Mi e
Zabelhinha.

4.3.2.4. Aula 4

Esta aula ocorreu no dia 08 de novembro de 2019 e teve como objetivo didatico
realizar uma revisdo das aulas anteriores, tocar as musicas Tocando as notas Do e Ré e Tocando
as notas DO e Ré - variacao 3 utilizando a letra D para separar e moldar a sonoridade das notas.
Posteriormente, relembramos a musica Zabelinha e 0s estudantes tocaram a masica Tocando a
nota Mi, Tocando as notas Ré e Mi, Tocando as notas Ré e Mi - variacéo 3, Tocando a nota F

e Tocando a nota G utilizando a letra T para separarem e moldarem as notas.

4.3.2.5. Aula 5

Esta aula ocorreu no dia 09 de novembro de 2019 e foi dividida em trés etapas. Na
primeira etapa, realizamos uma revisdo dos contetdos apresentados durante a disciplina e
tocamos todas as musicas propostas no conjunto de exercicios técnicos de notas longas. Ja na

segunda etapa, entregamos a partitura de um pequeno exercicio técnico para os estudantes
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tocarem e demos 20 minutos para que eles a estudassem. Por fim, na terceira etapa, com 0
objetivo de registrar a sonoridade adquirida pelos estudantes ao longo da disciplina, gravamo-
los tocando um estudo proposto individualmente, todavia esse estudo ndo teve um

acompanhamento de play along.

4.3.3 Analises dos dados referentes ao estudo exploratério

Levando em consideracdo que esta pesquisa se trata de um estudo exploratdrio,
observamos algumas caracteristicas peculiares entre os estudantes ao longo de nossa
colaboragédo na disciplina Instrumento Complementar | — Sopros. Uma delas foi a de que os
estudantes possuiam certa afinidade, interagiam bastante e compartilhavam conhecimentos
entre si durante aulas.

Outro ponto importante que ressaltamos € que os estudantes ndo puderam estudar o
instrumento em outro ambiente que ndo fosse o da sala de aula e no horéario pre-estabelecido
por nos antes de nossa colaboragdo. Isso ocorreu pelo fato de ndo possuirem instrumentos
musicais proprios e de ndo termos a possibilidade de emprestar os instrumentos para eles, visto
que parte dos instrumentos pertencia a Universidade Federal do Ceara e outra parte pertencia a
Escola Osmar de Sa Ponte, conforme ja mencionado. Além disso, como apontamos
anteriormente queriamos que houvesse contaminacao da pesquisa.

Em nossa participacdo na disciplina ndo tivemos nenhum estudante desistente.
Entretanto, alguns estudantes faltaram bastante, como podemos ver no quadro abaixo, que exibe

a lista de chamado dos estudantes nos cinco dias de aula.

Quadro 7 - Lista de chamado dos estudantes na disciplina Instrumento Complementar | - Sopros ha UFC

ESTUDANTE | DIA 04/11 | DIA 05/11 | DIA oe?ﬂj rallle 08/11 [ DIA 09/11 | TOTAL DE FALTAS
B.S. 0. P P F P P 1 (20%)
C.V.C. F P F F P 3 (60%)

D.S. M. P P P F P 1(20%

H.P. L. F P F P P 2 (40%)
M.E.P.V. P P F P P 1 (20%)
M.E.L A, P P P P P 0

R.M.S. F P P P P 1 (20%)
R.1.B. M. P P F P P 1 (20%)

T.V.P. P P P F P 1 (20%)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Como podemos observar no quadro acima, alguns estudantes tiveram um nimero
de faltas bastante significativo, como é o caso da estudante C. V. C. que teve 3 faltas,
equivalentes a 60% da carga horéria de nossa participacao na disciplina, e do estudante H. P.
L., que teve 2 faltas, ou seja, 40% da carga horéria.

Com a excecédo do estudante M. E. L. A., que ndo teve nenhuma falta, os demais
estudantes tiveram 1 falta, o que equivale a 20% da carga horaria de nossa participacdo na
disciplina. A estudante M. E. P. V. nos procurou ap6s o segundo dia de aula e justificou que
iria faltar a aula do dia 06 de novembro de 2019 para resolver problemas pessoais. Ja o estudante
T. V. P. pediu para que o estudante M. E. L. A. me avisasse que iria faltar, pois tinha uma tocata
da banda em que toca. No entanto, os demais estudantes ndo justificaram suas faltas.

Ao iniciarmos nossa colaboracdo na referida disciplina, descrevemos os objetivos
de nossa pesquisa e perguntamos se todos concordavam em serem fotografados e gravados em
formato audiovisual ao longo da disciplina. Seguindo os procedimentos éticos para a pesquisa
cientifica, no final de nossa participacdo na disciplina e apds o lancamento das notas pelo
professor, foi explanado mais uma vez aos estudantes participantes o objetivo da pesquisa. Logo
em seguida, demandamos a leitura, preenchimento e assinatura do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE) aqueles que estivessem de acordo. Ressaltamos que houve
concordancia por unanimidade.

A seguir, apresentaremos ao leitor a analise dos videos que gravamos ao longo de

nossa colaboracdo na disciplina.

4.3.4 Analise dos videos da disciplina Prética Instrumental | — Sopros da UFC — Campus de
Sobral

Como apontamos anteriormente, para a execucao da andlise dos videos, decidimos
criar quatro categorias e estabelecer critérios avaliativos. As categorias sdo: (1) estratégias de
aprendizagem; (2) uso do play along como ferramenta auditiva para o desenvolvimento da
sonoridade; (3) uso do play along como ferramenta auditiva para o desenvolvimento da
aprendizagem de elementos musicais; e (4) cooperacdo, solidariedade e unido do grupo.

Em relacdo aos critérios avaliativos, estabelecemos que, na primeira categoria, todo
relato, ato ou discussdo que caracterizasse gque o0s estudantes estavam buscando alternativas de
aprendizagem, de compreensdo da técnica do instrumento ou de teoria musical seria

considerado valido para esta pesquisa.
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J& na segunda categoria, decidimos que todo relato, ato ou discussdo que, de certa
forma, caracterize que o uso do play along se trata de uma ferramenta auditiva que estava ou
ndo auxiliando os estudantes a desenvolverem sua sonoridade seria considerada valida para esta
pesquisa.

Na terceira categoria, determinamos que todo relato, ato ou discussao que, de certa
forma, caracterize que o uso do play along se trata ou ndo de uma ferramenta auditiva para o
desenvolvimento da aprendizagem musical de elementos sonoros e musicais, tais como altura,
duracdo, intensidade, timbre, melodia, harmonia, ritmo, textura e forma, seria considerado
valido para esta pesquisa. Por fim, na quarta categoria, decidimos que todo relato, ato ou
discussdo que, de certa forma, caracterize a cooperacgdo, a solidariedade e a unido entre os
estudantes do grupo seria considerado valido para esta pesquisa.

No gréafico a seguir, apresentamos a quantidade de eventos e sua respectiva
categoria em cada aula ministrada.

Gréfico 1 - Anélises dos videos da disciplina Pratica Instrumental | - Sopros
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m USO DO PLAY ALONG COMO FERRAMENTA AUDITIVA PARA O DESENVOLVIMENTO
DA APRENDIZAGEM DE ELEMENTOS MUSICAIS

COOPERAGAO, SOLIDARIEDADE E UNIAO DO GRUPO

Fonte: Elaborado pelo autor.

Ao observarmos a figura 1 é possivel verificar que os eventos que tiveram 0s
maiores numeros de incidéncias foram: estratégias de aprendizagem, na terceira e na quinta
aula; e cooperacéo, solidariedade e unido do grupo, na primeira e na segunda aula.

Identificamos que, na terceira aula, a categoria estratégias de aprendizagem ocorreu

quatro vezes:



VEZES:
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Das 0h29m01s as 0h29m22s, a estudante R. M. S. declarou que ndo conseguia
entonar uma nota e buscou solugdes até que conseguiu resolver o problema.
Das 0h40m01s as 0h40m36s, os estudantes relataram que abrir as bombas do
primeiro e do terceiro pistons auxiliava na execugdo da nota ré. Segundo M. E.
L. A., “ficou mais facil de sair a nota”. Porém, em contrapartida, os estudantes
expressaram que tiveram dificuldades para realizar a abertura das bombas.
Objetivando facilitar a execucdo do instrumento, R. M. S. indagou sobre uma
possivel solucdo de deixar as bombas abertas ao executar a musica Tocando a
nota Ré3.

Das 1h15m10s as 0h15m12s, o estudante M. E. L. A. afirmou que estava abrindo
apenas a bomba do primeiro pistom para compensar a afinacdo da bomba do
terceiro pistom que ndo estava abrindo.

Das 1h20m10s as 0h20m22s, o D. S. M. conseguiu tocar a nota Mi3 apds
algumas tentativas. Observamos que 0 estudante estava buscando por

alternativas para alcancar a afinacao correta da nota.

na quinta aula, a categoria estratégias de aprendizagem também ocorreu quatro

Das 0h00mO00s as 0h03mO00s, o estudante H. P. L. estava tocando com a garganta
muito fechada e, junto com o professor-pesquisador, buscou alternativas para
resolver esse problema.

Das 0h07m03s as 0h07m23s, o estudante D. S. M. fazia exercicios de buzzing
visando aprimorar a vibracao de seus labios. No mesmo intervalo de tempo, o
estudante T. V. P. buscava fazer exercicios de flexibilidade labial e tocar as notas
D63, Sol3 e Do4.

Das 0h08m45s as 0h09mO0s, o estudante T. V. P. apontou que achava mais facil
tocar o trompete com o bocal um pouco de lado e afirmou que as notas saiam
sem tanto esforco e aponta que “no meio eu tenho que fazer mais esforgo”.

Das 0h14m22s as 0h14m38s, o estudante D. S. M. treinou a digitacdo das notas

que aprendeu no instrumento sem tocar.
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Na primeira aula, a categoria cooperacao, solidariedade e unido do grupo ocorreu

guatro vezes:

e Das 0h25m42s as 0h26mQ0s, os estudantes T. V. P. e M. E. P. V. orientaram
outro a segurar o instrumento corretamente.

e Das 0h30mO04s as 0h32m55s, a estudante R. I. B. M. pediu para que a estudante
B. S. O. lhe ajudasse a conseguir emitir a nota pela primeira vez e o estudante
D. S. M. imediatamente se prontificou para auxilia-la.

e Das 0h48m49s as 0h50m45s, o estudante D. S. M. ndo conseguiu emitir a nota
D63 afinada e desistiu de tentar soprar no instrumento, entdo os estudantes
tentaram anima-lo e insistiram para que ele continuasse tentando.

e Das 0h56m02s as 0h56m53s, os estudantes T. V. P.,, M. E. P. V.e M. E. L. A.
confirmaram que houve uma melhora significativa na execucao da nota D63 por
parte dos estudantes D. S. M., B.S. O.e R. |. B. M..

Ja na segunda aula, a categoria cooperacao, solidariedade e unido do grupo tambem

ocorreu quatro vezes:

e Das 0h00m43s as 0h01m32s, alguns estudantes que compareceram a primeira
aula ensinaram aos estudantes, que faltaram a referida aula, a segurar o
instrumento.

e Das 0h54m15s as 0h55m28s, o estudante T. V. P. perguntou se é necessario
apertar os pistons quando se abre a bomba geral do instrumento e o estudante H.
P. L. relatou sua experiéncia como tubista e buscou responder a pergunta do
outro estudante. Enquanto H. P. L. estava explicando, os estudantes D. S. M., R.
I.B. M, M. E. L. A. e R. M. S. estavam tirando duvidas sobre o instrumento
em uma conversa paralela.

e Das 0h57m33s as 0h58m22s, a aluna R. I. B. M. estava sem instrumento, devido
ao fato de o estudante ouvinte que tinha um instrumento proprio ter faltado, com
isso, 0 estudante Henrique decidiu emprestar o instrumento que estava com ele

para a estudante R. I. B. M..
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e Das 1h03m13s as 1h03m35s, o estudante H. P. L. auxiliou a estudante R. I. B.
M. a corrigir sua posicdo corporal e deu outras dicas que ndo conseguimos

entender ao ouvir o audio.

Em relacdo a segunda categoria, denominada uso do play along como ferramenta
auditiva para o desenvolvimento da sonoridade, identificamos duas ocorréncias nas quatro
primeiras aulas e uma ocorréncia na quinta aula. Na primeira aula, pudemos observar as

seguintes ocorréncias:

e Das 0h46m52s as 0h48mQ7s, percebemos que os estudantes T. V. P., M. E. L.
A. e M. E. P. V. estavam buscando uma afinacdo e uma sonoridade mais
consistentes e j& conseguiam tocar notas de dois tempos sem a utilizacdo da
lingua.

e Das 0h54m43s as 0h56mO00s, percebemos uma melhora significativa na
sonoridade dos estudantes D. S. M., B. S. O. e R. I. B. M., que, mesmo com

dificuldades, conseguiram tocar a nota D63 quase afinada.

Na segunda aula, observamos as seguintes ocorréncias:

e Das 1h07m49s as 1h09mO01s, embora alguns estudantes estivessem com
dificuldades de tocar a nota Ré3, pudemos perceber que a sonoridade do grupo
estava melhorando gradativamente. Percebemos também que os estudantes
escutavam o audio do play along e tentavam modificar a embocadura para tocar
a nota afinada, revelando, assim, que o recurso de audio estava colaborando com
o0 desenvolvimento da percepc¢do auditiva.

e Das 1h10m50s as 1h12m02s, os estudantes conseguiram tocar a masica Tocando
as notas D6 e Ré com uma sonoridade boa, embora alguns estivessem com
dificuldades.

Na terceira aula, identificamos as seguintes ocorréncias:

e Das 0h27m41ls as 0h29m31s, embora essas fossem as primeiras notas do dia,

percebemos que o0s estudantes estavam conseguindo tocar de forma mais
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homogénea, mantendo um equilibrio sonoro e mesclagem de som bastante
agradaveis.

e Das 1h13m09s as 0h14m38s, percebemos que a sonoridade do grupo melhorou
bastante quando todos passaram a articular as notas utilizando a letra D. Porém,
a estudante R. M. S. estava com dificuldades de tocar as notas D63 e Ré3 na

altura correta.

Na quarta aula, atentamos para as seguintes ocorréncias:

e Das 0h16m44s as 0h07m29s, percebemos que a sonoridade do grupo estava cada
vez melhor e que a articulacéo da letra D estava bem mais nitida. Percebemos
também que a entonacéo, o timbre e o equilibrio sonoro estavam melhorando
significativamente e que os estudantes estavam tocando dentro de uma
intensidade compativel com a intensidade da caixa amplificadora de som.

e Das 0h58m50s as 0h53m21s, pedimos para cada estudante tocar sozinho e com
0 acompanhamento do play along, com isso, pudemos perceber que alguns
estudantes estavam conseguindo tocar a nota Fa3 com uma boa sonoridade,

porém outros ainda estavam com muitas dificuldades.

Em relacdo a terceira categoria, denominada uso do play along como ferramenta
auditiva para o desenvolvimento da aprendizagem de elementos musicais, observamos trés

ocorréncias na terceira e na quinta aula. Na terceira aula, examinamos as seguintes ocorréncias:

e Das 0h20m45s as 0h01m46s, o estudante T. V. P. estava conseguindo tocar a
escala de D6 maior e, embora esse evento ndo trate sobre o uso do play along,
percebemos que o estudante procurou conhecimentos extras aos que estavam
sendo ministrados no curso, revelando, assim, sua autonomia na busca pelo
conhecimento.

e Das 0h28m59s as 0h29m31s, os estudantes apontaram a dificuldade de encontrar
a altura exata de uma nota e afirmaram que o uso do play along auxiliava na
busca pela entonacéo correta.

e Das 0h32m33s as 0h33m13s, os estudantes revelaram que estavam com

dificuldades para manter a entonacdo no instrumento. Esse fato é causado pela
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ndo abertura das bombas do primeiro e do terceiro pistons. Porém, de 0h38m40s
as 0h40mO00s, podemos perceber que, apds utilizarem as referidas bombas de

afinagdo, houve uma significativa melhora na sonoridade do grupo.
Na quinta aula, verificamos as seguintes ocorréncias:

e Das 0h03m02s as 0h04m20s, a estudante R. I. B. M. ndo estava conseguindo
tocar a nota Ré3 mesmo com o auxilio do play along e com a referéncia sonora
dos demais colegas. JA& em exatamente 0h03ml5s, quatro estudantes nao
conseguiram tocar a nota Ré3, pois se perderam na contagem dos tempos.

e Das 0h16m56s as 0h17m22s, as estudantes R. M. S. e R. |. B. M. ndo estavam
conseguindo tocar a nota Sol3.

e Das 0h22m07s as 0h23mO05s, alguns estudantes ndo estavam conseguindo

manter a pulsacdo ao executarem as notas Fa3 e Sol3.

Conforme ja apontamos, a quinta aula foi dividida em trés se¢fes. Na primeira
secdo, realizamos uma revisao dos contetidos apresentados durante a disciplina e os estudantes
tocaram todos os exercicios técnicos de notas longas propostos por nés. Ja na segunda secéo,
entregamos uma partitura de um pequeno exercicio técnico para os estudantes tocarem e
deixamos um periodo de 20 minutos para eles estudarem. Por fim, na terceira se¢do, gravamo-
los tocando individualmente o estudo proposto com o objetivo de registrar a sonoridade
adquirida pelos estudantes ao longo de nossa participacéo na disciplina, porém esse estudo nao
teve um acompanhamento de play along. Na figura a seguir, podemos observar 0 exercicio

utilizado para a avaliacao final dos estudantes.

Figura 11 - Exercicio proposto para a avaliacéo final dos estudantes da disciplina Instrumento
Complementar | — Sopros
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Embora nossa pesquisa tenha como objetivo avaliar os estudantes de forma

coletiva, decidimos avalia-los também de forma individual. Para isso, definimos critérios
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avaliativos diferentes, que estdo relacionados aos conhecimentos tedricos e praticos abordados
ao longo dos cinco dias de aula. Os critérios avaliativos estabelecidos foram: (1) respiracéo; (2)
embocadura; (3) postura corporal; (4) sonoridade; e (5) entonacdo das notas.

No critério respiracdo, observamos se os estudantes estavam realizando uma boa
respiracdo antes e durante o exercicio. Em rela¢do ao critério embocadura, verificamos se 0s
estudantes estavam posicionando o instrumento corretamente nos labios e se apresentavam
algum problema na musculatura. J& em relacdo a postura corporal, analisamos a postura das
méos direita e esquerda e a postura corporal em pé ou sentado. Em relacdo a sonoridade,
observamos se 0s estudantes estavam conseguindo emitir as notas com um bom timbre. Por
fim, no que se refere & entonagdo das notas, observamos se os estudantes estavam afinando
todas as notas do exercicio proposto. No quadro a seguir, o leitor encontrara nossa analise dos

videos gravados.

Quadro 8 - Analise dos videos do exercicio final realizado na quinta aula

NOME DO
ESTUDANTES

CATEGORIAS
DE ANALISE

ANALISE DOS DADOS

B.S. 0.

Respiracdo

A estudante respirou muito pouco antes de tocar as
notas no instrumento e ndo conseguiu completar o
exercicio proposto.

Embocadura

A embocadura da estudante estava boa e sua
musculatura ndo apresentava nenhum problema que
viesse a afetar sua sonoridade. O bocal do instrumento
estava bem centralizado nos labios. Porém, a estudante
relatou que seus labios estavam machucados e
acreditava que poderia ser pelo fato de usar aparelho
de correcdo dentaria.

Postura corporal

A postura da coluna ao tocar em pé e a postura das
méos da estudante estavam corretas, porém seus
bracos estavam muito fechados e acreditamos que isso
possa ter influenciado em sua performance.

Sonoridade

De forma geral, a sonoridade da estudante estava boa.
Ela ndo conseguiu tocar as notas Ré3, Mi3 e Fa3
algumas vezes e, em vez disso, tocou as notas Sol2,
La2 e Si2 com uma boa sonoridade se comparada a
outros estudantes iniciantes que tivemos ao logo de
nossa experiéncia docente. Observamos também que
seu som estava com um pouco de vento e que O
momento de emissdo do som n&o estava sincronizado
com 0 momento em que a estudante articulava a
lingua.

Entonacdo das
notas

A estudante conseguiu manter as notas com uma boa
entonacao e com pouquissimas oscilacbes no meio das
notas, porém, no final das notas as oscilacGes
ocorreram com mais frequéncias.
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C.V.C.

A estudante respirou muito pouco antes de tocar as

Respiracao notas no instrumento, mas conseguiu completar o
exercicio proposto.
A embocadura da estudante estava boa. Percebemos
ue sua musculatura ndo apresentava nenhum
Embocadura q P

problema que viesse a afetar sua sonoridade e o bocal
do instrumento estava bem centralizado nos labios.

Postura corporal

A postura da coluna ao tocar em pé e a postura das
maos da estudante estavam corretas, porém seus
bragos estavam muito fechados e acreditamos que isso
possa ter influenciado em sua performance.

Sonoridade

De forma geral, a sonoridade da estudante estava boa.
Ela teve dificuldades para tocar as notas Fa3 e Sol3,
tanto ascendente como descendentemente, mas
acreditamos que isso tenha sido ocasionado pela falta
de ar para vibrar os labios e, consequentemente,
produzir som no instrumento. Observamos também
que seu som estava com bastante som de vento e que
0 momento de emissdo do som ndo estava
sincronizado com 0 momento em que a estudante
articulava a lingua.

Entonacéo das
notas

A estudante conseguiu manter as notas com uma boa
entonacdo e com pouquissimas oscilagdes no meio e
no final das notas. As notas que mais oscilaram foram
as notas Fa3 e Sol3 tanto ascendente como
descendentemente.

D.S. M.

Respiracao

O estudante respirou razoavelmente bem antes de
tocar as notas no instrumento e conseguiu completar o
exercicio proposto, porém nao o completou como uma
Unica frase porque respirou diversas vezes durante o
exercicio.

Embocadura

A embocadura do estudante estava boa. Percebemos
que sua musculatura ndo apresentava nenhum
problema que viesse a afetar sua sonoridade e o bocal
do instrumento estava bem centralizado nos labios.
Mas, ao alcancar a nota Sol3, pudemos perceber que o
estudante pressionou bastante o instrumento contra
seus labios.

Postura corporal

A postura da coluna ao tocar em pé e a postura das
mdos do estudante estavam corretas, porém Sseus
bracos estavam muito fechados e acreditamos que isso
possa ter influenciado em sua performance.

Sonoridade

De forma geral, a sonoridade da estudante estava boa,
embora tenha tido um pouco de dificuldade em tocar a
nota Sol3. Observamos também que seu som estava
com bastante som de vento e que o momento de
emissdo do som ndo estava sincronizado com o
momento em que o estudante articulava a lingua.
Ressaltamos que, durante as aulas, esse estudante teve
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bastante dificuldade em conseguir tocar as notas, mas
se saiu muito bem ao realizar esse exercicio.

Entonacéo das

O estudante conseguiu manter as notas com uma boa
entonacdo e com algumas oscilagdes no meio e no

H. P. L.

notas final das notas.
O estudante respirou bem antes e durante o exercicio,
Respiracao conseguindo, assim, toca-lo corretamente da forma
que estava escrito.
A embocadura do estudante estava boa e sua
musculatura ndo apresentava nenhum problema que
Embocadura

viesse a afetar sua sonoridade. O bocal do instrumento
estava bem centralizado nos labios.

Postura corporal

A postura da coluna ao tocar sentado, a postura das
mé&os e a postura dos bragos do estudante estavam
corretas.

Sonoridade

De forma geral, a sonoridade do estudante estava boa,
porém seu som estava com um pouco de som de vento
e 0 momento de emissdo do som ndo estava
sincronizado com 0 momento em que 0 estudante
articulava a lingua.

Entonacéo das
notas

O estudante conseguiu manter as notas com uma boa
entonacdo e com algumas oscilagdes no meio e no
final das notas, principalmente nas vezes em que
tentou tocar o exercicio sem respirar com mais
profundidade.

M.E.P. V.

Respiracao

A estudante respirou muito pouco antes de tocar as
notas no instrumento e ndo estava conseguindo
completar o exercicio proposto, porém, apés
aconselharmos a aluna a respirar mais antes de iniciar
0 exercicio, ela conseguiu realiza-lo completamente.

Embocadura

A embocadura da estudante estava boa e sua
musculatura facial ndo apresentava nenhum problema
que viesse a afetar sua sonoridade. O bocal do
instrumento estava bem centralizado nos labios.

Postura corporal

A postura da coluna ao tocar em pé, a postura das méos
e a postura dos bracos da estudante estavam corretas.

Sonoridade

De forma geral, a sonoridade da estudante estava boa.
Porém, seu som estava com um pouco de som de vento
e 0 momento de emissdo do som nao estava
sincronizado com o0 momento em que a estudante
articulava a lingua.

Entonacdo das
notas

A estudante conseguiu manter as notas com uma boa
entonacdo e com algumas oscilagbes no meio e no
final das notas, principalmente nas vezes em que
tentou tocar o exercicio sem respirar com mais
profundidade.

M.E.L. A

Respiracéo

O estudante estava respirando bem antes de tocar as
notas no instrumento e conseguiu completar o
exercicio proposto.
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Embocadura

A embocadura do estudante estava boa e sua
musculatura facial ndo apresentava nenhum problema
que viesse a afetar sua sonoridade, contudo,
percebemos que ele estava pressionando bastante o
instrumento contra os labios e acreditamos que isso
possa ter influenciado em sua sonoridade. O bocal do
instrumento estava bem centralizado nos labios do
estudante.

Postura corporal

A postura da coluna ao tocar em pé, a postura das maos
e a postura dos bracos do estudante estavam corretas.

Sonoridade

De forma geral, a sonoridade do estudante estava boa,
porém seu som estava com bastante som de vento.
Acreditamos que essa sonoridade com bastante som de
vento tenha sido causada pelo fato de o estudante ter
pressionado o instrumento contra os l&bios. O
momento de emissdo do som n&o estava sincronizado
com 0 momento em que O estudante articulava a
lingua.

Entonacéo das

O estudante conseguiu manter as notas com uma boa
entonacdo e com algumas oscilagdes no meio e no

R. M. S.

notas final das notas.
A estudante ndo respirou bem antes de tocar as notas
Respiracao no instrumento e ndo conseguiu tocar o0 exercicio
proposto conforme estava escrito.
A estudante estava modificando constantemente sua
embocadura ao tocar as notas e acreditamos que ndo
Embocadura

conseguiu realizar o exercicio devido a essas

mudancas.

Postura corporal

A postura da coluna ao tocar sentada, a postura das
méaos e a postura dos bracos da estudante estavam
corretas.

Sonoridade

A estudante conseguiu tocar poucas notas e SO
manteve uma sonoridade boa ao tocar a nota D63 e a
nota L&2 quando pensava estar tocando a nota Mi3. A
estudante também estava com 0 som com bastante som
de vento. O momento de emissdo do som nado estava
sincronizado com 0 momento em que a estudante
articulava a lingua. Observamos também que a
estudante ndo estava conseguindo manter as notas com
uma duracdo de dois tempos, conforme escrito na
partitura.

Entonacdo das
notas

A estudante ndo conseguiu manter as notas com uma
boa entonacdo e ocorreram diversas oscilagdes no
meio e no final das notas.

R.I.B. M.

Respiracao

A estudante ndo respirou bem antes de tocar as notas
no instrumento e ndo conseguiu tocar o exercicio
proposto conforme estava escrito.

Embocadura

De forma geral, a embocadura da estudante estava boa
e sua musculatura facial ndo apresentava nenhum
problema que viesse a afetar sua sonoridade. Porém,
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ao tentar tocar a nota Sol3, ndo conseguiu e modificou
a embocadura. Também observamos que a estudante
estava pressionando bastante o bocal contra os labios.
A postura da coluna ao tocar em pé, a postura das maos
e a postura dos bracos da estudante estavam corretas.
Postura corporal | No entanto, observamos que a estudante estava
segurando o instrumento com bastante forga e isso
provavelmente influenciou em sua sonoridade.

A sonoridade da estudante ndo estava tdo boa e seu
som estava com som de vento. Acreditamos que essa
sonoridade com bastante som de vento tenha sido
causada pelo fato de a estudante pressionar o
instrumento contra os labios. O momento de emissdo
do som ndo estava sincronizado com 0 momento em
que a estudante articulava a lingua. Observamos
também que a estudante ndo estava conseguindo
manter as notas com uma duracdo de dois tempos,
conforme escrito na partitura.

A estudante ndo conseguiu manter as notas com uma
boa entonacdo e ocorreram diversas oscilagdes no
meio e no final das notas.

O estudante estava respirando muito pouco antes de
tocar as notas no instrumento e, com algumas
dificuldades, conseguiu completar 0 exercicio
proposto.

A embocadura do estudante estava boa e sua
musculatura facial ndo apresentava nenhum problema
que viesse a afetar sua sonoridade. O bocal do
instrumento estava bem centralizado nos labios.

A postura da coluna ao tocar em pé e a postura das
méos do estudante estavam corretas. Seus bracos
estavam muito fechados e acreditamos que iSso possa
ter influenciado em sua performance.

De forma geral, a sonoridade do estudante estava boa,
Sonoridade embora ele tenha tido um pouco de dificuldade em
tocar a nota Sol3.

O estudante conseguiu manter as notas com uma boa
entonacdo e com pouquissimas oscilagdes no meio e
no final das notas.

Sonoridade

Entonacéo das
notas

Respiracao

Embocadura

T.V.P.
Postura corporal

Entonacdo das
notas

Fonte: Elaborado pelo autor.

A seguir, empreenderemos uma discussdo a partir dos dados analisados, a qual sera

fundamentada na bibliografia apresentada ao longo do trabalho.
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4.3.5. Discussoes

A partir da andlise dos dados, pudemos verificar que a utilizacdo do play along
proporcionou um melhor desenvolvimento da sonoridade dos estudantes envolvidos na
pesquisa e que um dos fatores que colaboraram para essa melhora foi a aquisicéo de habilidades
técnicas, auditivas e ritmicas.

Ao observarmos o evento 2 (das 0h40m01s as 0h40m36s), que ocorreu na terceira
aula da categoria estratégias de aprendizagem, notamos que 0s estudantes adquiriram
habilidades técnicas e auditivas a partir do uso do play along que Ihes permitiram perceber que,
quando abriam as bombas do primeiro e do terceiro pistons ao tocarem a nota Ré3, havia certa
facilidade e a nota saia mais afinada. Como exemplo, o estudante M. E. L. A. afirmou que, com
a abertura das bombas, “ficou mais facil de sair a nota”.

Por tras dessa tomada de consciéncia dos estudantes estd a aquisicdo de uma
importante habilidade técnica que € idiomatica do trompete — ou de qualquer instrumento da
familia dos metais. Observando a técnica do instrumento, averiguamos que uma das maiores
dificuldades por parte dos instrumentistas é a de afinar (ou entonar) as notas musicais. A

respeito da afinacdo das notas no trompete, Longo (2007) afirma que:

Se o instrumentista simplesmente soprar em seu instrumento sem fazer nenhuma
correcdo de afinacdo ou buscar por uma melhor focalizagdo, ele nunca conseguira um
bom som e uma boa afina¢io. A maioria dos instrumentos de metal ndo possui uma
boa afinagdo natural, tendo entdo o estudante que lidar com a compensacdo desse fator
por toda a sua vida (LONGO, 2007, p. 39-40).

O trompete é um instrumento que ndo possui afinacdo fixa e uma das compensacoes
que os trompetistas usam para corrigir a afinagdo no instrumento € a abertura das bombas
referentes ao primeiro e ao terceiro pistons. A abertura dessas bombas deixa o tubo do
instrumento um pouco maior, fazendo com que a afinacdo das notas, que normalmente ficam
um pouco mais altas, baixe. Além disso, essa abertura de bombas permite que os musculos
labiais ndo fiquem sobrecarregados com o uso constante para a corre¢éo da afinagdo nas notas??.

No evento citado acima, percebemos que os estudantes tiveram muita dificuldade

de afinar a nota e tentaram corrigir a afinacdo utilizando a embocadura. Porém, vale ressaltar

22 Essa correcdo de afinagdo utilizando a embocadura é bastante utilizada por trompetistas que ndo sabem qual a
real funcdo das bombas de afinagdo. Embora a correcéo de afinagdo dé um pouco de trabalho para os estudantes
iniciantes, indicamos sua utilizacdo logo nos primeiros estudos com o instrumento, pois acreditamos que a
aprendizagem dessa informacéo evitard problemas técnicos futuros.
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que os estudantes s6 estavam conseguindo perceber essa desafinacao por conta da utilizagdo do
play along que Ihes proporcionou uma referéncia auditiva.

Ao longo de nossa caminhada profissional, j& escutamos inimeros relatos de
estudantes que tinham dificuldades em manter notas afinadas e até mesmo dificuldade em toca-
las afinadas. Acreditamos que uma das principais vantagens da utilizacdo de play along como
ferramenta auditiva na aprendizagem do trompete é a de auxiliar o estudante a desenvolver a
percepcdo auditiva em relacdo a altura das notas, 0 que proporcionara a ele uma sonoridade
bem melhor.

A partir da observacdo do evento 1 (das 0h27m41s as 0h28m57s), que ocorreu na
terceira aula da categoria uso do play along como ferramenta auditiva para o desenvolvimento
da sonoridade, percebemos que, ao utilizarem o play along, os estudantes adquiriram
habilidades técnicas e auditivas que lhes permitiram tocar a musica Tocando a nota Do de forma
bem homogénea, alem de realizar um equilibrio sonoro e mesclagem de som agradavel quando
comparados com outros estudantes iniciantes que ja tivemos. Esse fato nos lembra os escritos

de Rodrigues (2012) a respeito da utilizacdo de playback no ensino e aprendizagem de piano:

Com a utilizacdo do playback instrumental no ensino aprendizagem do piano,
acontece a audiacdo, e 0 que estd envolvido nesta pratica de conjunto €, que o
estudante adquire uma compreensdo musical pelo que esta a ouvir e pelo que estd a
tocar, independentemente do que lhe rodeia, com o reflexo musical em forma de
imagem mental (RODRIGUES, 2012, p. 15).

A homogeneidade adquirida pelo grupo de estudantes também demostra que eles
estavam conseguindo controlar o oxigénio ao tocarem a musica. Em relacdo ao controle do

oxigénio por parte dos trompetistas, Baptista (2010) afirma que

Para tocar esse instrumento utiliza-se toda a capacidade pulmonar e controlar o
oxigénio armazenado possibilita ao organismo atuar de maneira relaxada, e apenas
tensionar os musculos envolvidos para esse controle, além de poupar os labios, pois
fluxo de ar vigoroso e continuo impede a pressdo exagerada do bocal sobre eles
(BAPTISTA, 2010, p. 7).

N&o colocamos sinais de intensidade na partitura dos exercicios técnicos de notas
longas que compomos, pois decidimos deixar a cargo do professor e do estudante, que utilizardo
0 material, a decisdo sobre 0 emprego de tais recursos interpretativos. Nesse sentido, que esses
recursos interpretativos podem ser relativos, visto que poderdo variar conforme a intensidade
com que as musicas serdo executadas nos dispositivos de reproducéo de dudio. No evento citado

acima fica evidente a aquisi¢do de habilidades auditivas por parte dos estudantes que tocaram
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com intensidade compativel com a intensidade que os dudios em formato de play along estavam

sendo executados no dispositivo de reproducdo de audio. Assim, Rodrigues (2012) declara que

O playback instrumental, € uma pratica musical que implica interpretacdo e audicao
em simultaneo. Para todos os efeitos 0 estudante esta a ouvir musica gravada e ao
mesmo tempo esta a tocar. E uma situagdo conjunta, onde o estudante ndo se pode
abstrair do que estd a ouvir. O estudante é um ouvinte e um executante a0 mesmo
tempo. Ter um playback enquanto o estudante estd a tocar podem-se ajudar
mutuamente (RODRIGUES, 2012, p. 23-24).

A utilizacdo de play along proporciona aos estudantes o contato com uma
diversidade de elementos melédicos, ritmicos, harménicos e timbricos com formas e texturas
variadas. Para a execucao de exercicios técnicos é necessario que 0s estudantes se concentrem
no momento da performance musical.

No evento 12 (das 0h03mO02s as 0h04m20s), que ocorreu na quinta aula da categoria
uso do play along como ferramenta auditiva para o desenvolvimento da aprendizagem de
elementos musicais, percebemos que 0s estudantes se desconcentraram na execugdo da musica
Tocando a nota Ré ao utilizarem o play along. Com tudo, no decorrer da execugéo, retornaram
ao andamento correto da musica, revelando assim a aquisicdo de habilidades auditivas e
ritmicas.

Sobre esse contexto, Rodrigues (2012) indica que a utilizacdo de playback ajuda a

marcar a pulsacéo, o ritmo e o andamento da musica:

Na realidade [0 uso de playback] é como se fosse um metrénomo. De igual modo,
permite uma maior facilidade em respeitar o andamento quando o aluno é
acompanhado por instrumentos reais.

O playback disciplina o0 andamento, pois quando o aluno toca sem o playback, atrasa
ou adianta, e ndo se apercebe disso. Com o playback o esfor¢co é maior, para
ultrapassar essas dificuldades. (RODRIGUES, 2012, p. 45)

Mesmo ndo tratando especificamente sobre a utilizacdo de play alongs, o evento 4
(das 0h56m02s as Oh56mb53s), que ocorreu na primeira aula da categoria cooperacéo,
solidariedade e unido do grupo, nos chamou a atencdo. Nesse evento, os estudantes T. V. P., M.
E.P.V.e M. E. L. A. confirmam que ouve uma melhora significativa na execu¢do da nota D63
por parte dos estudantes D. S. M., B. S. O. e R. I. B. M.. Acreditamos que essa interacdo ocorrida
entre os pares fortalece a cooperacdo, a solidariedade e a unido do grupo, além de ser
fundamental para a motivacdo e o desenvolvimento da aprendizagem dos estudantes em um
contexto de ECIM. Sobre esse contexto de aprendizagem que ocorre no ensino coletivo,

Tourinho (2007) afirma que:
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Pode-se argumentar em favor do ensino coletivo que o aprendizado se da pela
observacdo e interacdo com outras pessoas, a exemplo de como se aprende a falar, a
andar, a comer. Desenvolvem-se habitos e comportamentos que séo influenciados
pelo entorno social, modelos, idolos (TOURINHO, 2007, p. 2).

Barbosa (2007) complementa que “quando o grupo dialoga entre si ele tem maior
chance de construir sua identidade artistica e de resolver seus problemas pedagdgicos e de
relacionamento, podendo encontrar seu caminho para 0 processo de descolonizacdo
(BARBOSA, 2010c, p. 4).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa, que se tratou de um estudo exploratério com abordagem
qualitativa, buscou avaliar quais os efeitos que a utilizagdo de play along proporcionou no
desenvolvimento da sonoridade de uma turma de trompetistas iniciantes na disciplina de
Instrumento Complementar | — Sopros do curso de Musica — Licenciatura — da Universidade
Federal do Ceard (UFC) — Campus de Sobral.

Apo6s nos debrugarmos sobre a literatura que trata sobre a utilizacéo de play alongs
ou playbacks no ensino e na aprendizagem de instrumento musical em contexto coletivo,
constatamos que existiam varias divergéncias entre as definicdes apresentadas por dicionarios
de termos técnicos em mausica e as defini¢bes apresentadas pelos especialistas em mdsica ao se
referirem aos termos play along e playback. Nesse sentido, buscamos minimizar as divergéncias
entre os termos e propomos as seguintes defini¢des: (1) playback — uma palavra que designa a
reproducdo, repeticdo, reapresentacdo ou representacdo de uma gravacdo musical, seja ela
instrumental e/ou vocal; (2) play along — o ato de tocar ou cantar acompanhado por uma
reproducdo, repeticdo, reapresentacdo ou representacdo de uma gravacdo musical, seja ela
instrumental e/ou vocal.

Posteriormente, empreendemos uma revisdo de literatura sobre o uso do play along
e playback no ensino coletivo de instrumentos em bandas de musica e constatamos que haviam
poucas publicacbes que tratavam sobre esse assunto. A partir disso, decidimos catalogar e
analisar trabalhos académicos que tratassem sobre a referida tematica no repositorio
institucional da Universidade Federal da Bahia (UFBA). A pesquisa foi direcionada para as
dissertacdes de mestrado e teses de doutorado do Programa de P6s-Graduacdo em Mdasica
(PPGMUS) e para os trabalhos de concluséo final do Programa de Pés-Graduacdo Profissional
em Mdusica (PPGPROM). Pudemos constatar, nesta etapa da pesquisa, que mesmo no referido
programa, que é uma referéncia nacional em pesquisas sobre a utilizacdo e a producdo de
materiais didaticos que abordam a metodologia ECIM, encontramos poucos trabalhos que
falam sobre o uso de play along e playback. Observamos também que nenhum dos trabalhos
abordava sobre a utilizacdo dessas ferramentas auditivas no ECIM em bandas de mdsica.

Nesse contexto, realizamos uma revisao de literatura que visou trazer as concepcdes
metodoldgicas sobre o ensino e a aprendizagem de trompete e 0 uso do play along. A partir da
analise das referéncias encontradas, verificamos que existem alguns livros que trazem play
alongs como uma ferramenta auditiva para o ensino e a aprendizagem da técnica do trompete,

para estudos melddicos e para a pratica de repertério. Porém, nenhuma das referéncias
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apontadas tratavam de forma cientifica e académica sobre o uso dessas ferramentas auditivas.
Vimos também que, no meio académico, as pesquisas que abordam sobre o trompete tém se
relacionado com diferentes assuntos, tais como, a educacgdo (ensino e aprendizagem), a salde
do musico, a historia, o repertério e a masica popular.

Antes de iniciarmos nossa participacdo na disciplina Instrumento Complementar |
— Sopros, fizemos algumas consideracdes sobre o desenvolvimento da sonoridade de um
trompetista. Depois, apontamos como se deu 0 processo de construgdo dos exercicios técnicos
de notas longas que compomaos e também sugerimos alternativas para a utilizacdo e reutilizacao
dos 4udios.

Ressaltamos que, apds a revisdo de literatura e os exercicios técnicos de notas
longas, pudemos compreender melhor a realidade e necessidade que inimeros estudantes e
professores de instrumentos musicais tém de conseguirem materiais didaticos que estejam
acessiveis a suas praticas musicais. Dessa forma, produzimos e disponibilizamos videos com
nosso material didatico no site YouTube, acreditando que, por meio dessa pequena
contribui¢do, nosso material didatico se tornard mais acessivel ao maior niUmero de pessoas
possivel e colaborard, assim, com a democratizacdo do ensino de musica no Brasil.

Ap0s analisarmos os dados coletados, observamos que a utilizacdo do play along
proporcionou um melhor desenvolvimento da sonoridade dos estudantes envolvidos na
pesquisa. Entre os fatores que colaboraram para essa melhora esta a aquisicdo de habilidades
técnicas, auditivas e ritmicas. A partir disso, notamos também que os estudantes conseguiram
adquirir um bom timbre em conjunto e uma sonoridade homogénea, conquistando um equilibrio
sonoro e uma mesclagem de som agradavel se compararmos com estudantes iniciantes que
tivemos anteriormente

Verificamos, ainda, que os estudantes interagiam bastante e acreditamos que essa
interacdo, que ocorre entre os pares, fortalece a cooperacéo, a solidariedade e a unido do grupo.
Ela também é fundamental para a motivacdo e o desenvolvimento da aprendizagem dos
estudantes em um contexto de ECIM.

Ainda sobre o material produzido, acreditamos que ele é apenas um vislumbre das
inimeras possibilidades de criacdo e que poderd ser ampliado para qualquer formacao
instrumental, como as bandas de musica, orquestras sinfonica, duetos, quartetos e quintetos de
madeiras, metais, violGes, entre outros. Entendemos que ha também a necessidade de novos
estudos que nos deem suporte para a composicdo de play alongs que tenham como material
melddico, ritmico e harmoénico elementos da cultura brasileira e que explorem os mais diversos

géneros musicais das cinco regides do pais.
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Esses exercicios também poderdo conter elementos que explorem a curiosidade e a
criatividade musical dos estudantes, permitindo, desse modo, que eles tenham uma sélida
educagcdo integral, conforme orienta a Base Nacional Comum Curricular (BNCC?3), e se tornem
cidaddos cada vez mais capazes de transformar a si mesmos e a sociedade onde vivem.

Ao falarmos sobre a curiosidade e a criatividade, lembramo-nos de Freire (1996), o

qual afirma que:

A curiosidade como inquietacdo indagadora, como inclinagdo ao desvelamento de
algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de esclarecimento, como sinal
de atencdo que sugere alerta faz parte integrante do fenébmeno vital. Ndo haveria
criatividade sem a curiosidade que nos move e que nos pde pacientemente impacientes
diante do mundo que ndo fizemos, acrescentando a ele algo que fazemos (FREIRE,
1996, p.32).

A presente pesquisa possui algumas limitagdes caracterizadas principalmente por
sua natureza exploratoria. Além disso, utilizou-se uma amostra pequena e uma quantidade
reduzida de aulas dentro de um curto periodo de tempo. No entanto, apesar da generalizacdo
dos resultados ser limitada pelo desenho metodoldgico do estudo e seus limites, os resultados
fornecem um panorama sobre algumas habilidades técnicas e musicais desenvolvidas pelos
participantes envolvidos. No futuro, pretendemos projetar um estudo com um ndmero maior de
participantes e com uma carga horaria de aula mais ampliada visando a diminuicdo desses
limites e, por conseguinte, um aumento na validade dos resultados.

Por fim, esperamos que a presente pesquisa possa contribuir com o aprimoramento
das praticas educativas musicais referentes ao ensino e a aprendizagem de trompete em contexto
individual e/ou coletivo. Também esperamos que o trabalho suscite outras pesquisas que
venham a colaborar com a expansdo da pesquisa cientifica nas areas de educacdo musical,
composicao e uso das tecnologias digitais no ensino de musica. E, em especial, esperamos que
os audios que estdo disponiveis na plataforma do YouTube possam ser utilizados por

professores de musica em aulas nas escolas basicas.

23 Ao falar sobre a formagéo integral do componente curricular Arte no Ensino Fundamental, a Base Nacional
Comum Curricular nos diz que “Em sintese, o componente Arte no Ensino Fundamental articula manifestagdes
culturais de tempos e espagos diversos, incluindo o entorno artistico dos alunos e as producdes artisticas e culturais
que Ihes sdo contemporaneas. Do ponto de vista histérico, social e politico, propicia a eles o entendimento dos
costumes e dos valores constituintes das culturas, manifestados em seus processos e produtos artisticos, 0 que
contribui para sua formacao integral” (BRASIL, 2018, p. 196-197).
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Cachineski transito musical académico : 483
(PPGMUS) -
Validacdo de Ferramenta Dissertagéio
Analitica para a Medicao de https://repositorio.uf
BARB.OSA JUNICR, Quatro Parametros Variaveis da de mgstrgdo 2015 ba.br/ri/handle/ri/17
Luiz Fernando Embocadura na Producéo do académico 271
(PPGMUS) ==

Som da Flauta Transversal

Fonte: Elaborado pelo autor.


https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/28034
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/28034
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/28034
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26980
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26980
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26980
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29497
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29497
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29497
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5608
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5608
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5608
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5590
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5590
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5590
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5626
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5626
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/5626
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12483
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12483
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12483
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/17271
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/17271
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/17271
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Quadro 10 - Pesquisas sobre “ensino coletivo” e “banda de misica” realizadas no banco de dissertacdes e
teses dos programas de pds-graduacéo em musica da UFBA

Nome do Tipo de trabalho e Ano de Link do
autor NEIIE EI LT e 0 programa publicacéo trabalho
OLIVEIRA, Iniciacdo ao violdo ut|I|~zan.do Dissertagio de http_s://repos
. acompanhamento de cangdes: uma o itorio.ufba.b
Adriano . - mestrado profissional 2016 -
Almeida proposta metodologlca para o ensino (PPGPROM) r/r_|/handle/r
coletivo i/18677
Habilidades pedagdgicas,
administrativas e humanas para . x https://repos
FELIPE, educadores musicais: Aprendizados mes?rlzfggrtar%?‘?sgi%nal 2018 itorio.ufba.b
André Gomes | provenientes da pratica docente e de (PPGIEROM) r/ri/handle/r
gestdo de projetos em iniciacéo i/25982
musical
Influéncia contribuidora da ritmica https://repos
BUENO corporal de lone de Medeiros no Dissertacdo de m‘;—b
’ desenvolvimento performético mestrado profissional 2017 T TIN
Abner Santana i I L r/ri/handle/r
orquestral: experiéncia de aplicacdo (PPGPROM) -
Lo i/22990
pratica
. x https://repos
ALMEID'?" O nucleo de percussdo do NEOQJIBA Dlssertagap d_e itorio.ufba.b
Isaac Falcdo x . mestrado profissional 2017 T TI
Novais de e a elaboracdo do método-base (PPGPROM) r/r_|/handle/r
i/21598
LIRA, A charanga no municipio de Santo Dissertacdo de ntc:risg/érf%aotsn
Cristiano Amaro da purificacdo: musica, mestrado profissional 2019 m
Pereira de cultura e aprendizagem (PPGPROM) P
i/29422
ANDRADE Reflex6es sobre a pratica musical do Dissertacdo de :]ttc:risglfjrf%aos
Lucas ' clarinetista: investigando possiveis | mestrado profissional 2018 m
caminhos para a otimizacao (PPGPROM) /25683
SILVA Descoberta e construcdo de uma Dissertacdo de :]ttc:risglfjrf%aos
JUNIOR, pratica pedagdgica musical através | Mestrado Profissional 2018 m
Décio Pereira de uma historia de vida (PPGPROM) BT
i/26946
Musicalizagdo mediante Dissertacéo de liqttc:rii):/fjﬁ)aos
EVERS, Astrid improvisacdo musical - tocando mestrado profissional 2018 YIS
djembé com jovens e adultos (PPGPROM) M
i/27515
AREIAS, 0] corlcertlno para{wollno e orqu.est.ra Dissertagio de http_s://repos
- de cAmara, de César Guerra-Peixe: . itorio.ufba.b
Angeélica Alves . Mestrado Profissional 2018 -
. uma ferramenta de aprendizado do r/ri/handle/r
Pereira L (PPGPROM) -
violino i/25374
ALMEIDA, . ~ . Dissertacéo de _p_p_l_1tt .S:/ Irepos
. Microrrelacdes de poder compositor- . itorio.ufba.b
Rafael Dias S e Mestrado Profissional 2018 -
intérprete na muasica de concerto r/ri/handle/r
Santos (PPGPROM) -
i/27728
~ . x https://repos
VALADAO, | A orquestra jovem: acriacdo de um Mes?rlstsj(ca)rgrg;‘?sgfonal 2019 itorio.ufba.b
Danilo Freitas | repertério didatico e contemporaneo r/ri/handle/r
(PPGPROM) .
i/28451
SILVA O Projeto Educacdo Musical para a Dissertacdo de %ﬁ
Geisiané Cidadania (PROEMUCI): Mestrado Profissional 2018 m
sistematizacdo de uma experiéncia (PPGPROM) 8011
. x https://repos
BOTELHO, O Mestre de Banda: a influéncia de Mes[t)rlstsjgrgrg(?f?sgieonal 2016 itorio.ufba.b
Mila Parana seus aprendizes em sua formacéo r/ri/handle/r

(PPGPROM)

i/20941



https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18677
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18677
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18677
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18677
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25982
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25982
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25982
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25982
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/22990
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/22990
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/22990
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/22990
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/21598
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/21598
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/21598
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/21598
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29422
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29422
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29422
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29422
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25683
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25683
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25683
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25683
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26946
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26946
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26946
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26946
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27515
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27515
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27515
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27515
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25374
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25374
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25374
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25374
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27728
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27728
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27728
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27728
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/28451
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/28451
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/28451
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/28451
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/28211
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/28211
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/28211
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/28211
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/20941
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/20941
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/20941
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/20941
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Transver o Mundo: o universo

Dissertacdo de

https://repos

g;l(; '\SquAzirt particular da crianga no contexto Mestrado Profissional 2017 7':/?:/?{1%?@/?
hospitalar (PPGPROM) Ti/22833
Mestrado profissional em pedagogia )
. instrumental: uma trajetoria de Dissertacdo de _p_p_htt _s.//re 05
ABS, Miran de S L . . . itorio.ufba.b
capacitacdo profissional através da | Mestrado Profissional 2016 T
Melo . x £ L r/ri/handle/r
imersdo em praticas profissionais na (PPGPROM) -
Area i/19012
Ensino de violao para violonistas Dissertacdo de htt _s://re 05
SOUZA, Luan . P A itorio.ufba.b
. solistas em uma classe de seminarios | Mestrado Académico 2015 -
Sodré de . ~ r/ri/handle/r
em instrumento na graduacao (PPGMUS) -
/18181
Orquestra de Metais Lyra Tatui: a https://repos
SOARES, trajetéria de uma pratica musical de Tese de Doutorado 2018 itorio.ufba.b
Adalto exceléncia e a incorporacdo de Académico (PPGMUS) r/ri/handle/r
valores culturais e sociais i/27560
A filarmonica de cordas: proposta de https://repos
SMETAK, um ensino coletivo de cordas para Tese de Doutorado 2019 itorio.ufba.b
Icaro iniciantes, inspirada na pratica das | Académico (PPGMUS) r/ri/handle/r
filarménicas da Bahia 1129424
o | DI s
SILVA, Luana pedagog 6d0aop Mestrado Académico 2018 TR
em quatro escolas de musica (PPGMUS) r/ri/handle/r
localizadas em Salvador — BA i/25812
SANTOS’ x . . Dissertacdo de _p_p_htt .S:/ Irepos
Elisama da Educacdo musical em projetos . itorio.ufba.b
. o x Mestrado Académico 2018 "
Silva sociais: os saberes docentes em agédo (PPGMUS) r/ri/handle/r
Gongalves i/127662
BARRETO, 0] ensmoNde composicéo do curso de Dissertacio de http_s://repos
X graduacdo da Universidade Federal . itorio.ufba.b
Eric de q hia: L amica d Mestrado Académico 2013 Iri/handle/
Oliveira a Bahia: uma viséo panoramica de (PPGMUS) r/ri/handle/r
préticas e Processos /12482
CARVALHO, | Préticas musicais juvenis em Sobral htt .S:/ Irepos
. < . Tese de Doutorado itorio.ufba.b
Tiago de — CE e suas relagbes com o Coletivo demi GMUS 2017 Jri/handle/
Quadros Maia Ocuparte Académico (PPGMUS) r/ri/handle/r
i/24395
Interagdes sociais construidas no httos://renos
CHAGAS ensino particular de violino e flauta NHps./Irepos
. ~ Tese de Doutorado itorio.ufba.b
NETO, doce: estudos de caso sobre relacdes . 2018 T
. : . Académico (PPGMUS) r/ri/handle/r
Antonio de ensino e aprendizagem com -
; . 2 i/26984
criancas de dois e trés anos
O ensino da polifonia pianistica: Dissertacéo de htt _s://re 0S
SIEDLECKI, . . ~ e itorio.ufba.b
. . analisando e construindo relacées Mestrado Académico 2008 -
Vivian Regina P r/ri/handle/r
entre dois pélos de um processo (PPGMUS) /9097
https://repos
HARDER, A abordagem Pontes no ensino de Tese de Doutorado 2018 itorio.ufba.b
Rejane instrumento: trés estudos de caso | Académico (PPGMUS) r/ri/handle/r
i/9127
Guitarra Baiana: uma proposta Dissertacéo de _p_p_htt .S:/ Irepos
VARGAS, s - e itorio.ufba.b
metodoldgica para o ensino Mestrado Académico 2017 -
Alexandre instrumental (PPGMUS) tiri/handle/r
/24143
S’L}NTOS’ Autorregulacdo e pratica deliberada: Dissertacéo de M
Jamison e itorio.ufba.b
. um estudo com estudantes em cursos | Mestrado Académico 2018 -
Sampaio de de bacharelado em viol&do (PPGMUS) tiri/handle/r
Queiroz i/25369



https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/22833
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/22833
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/22833
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/22833
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/19012
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/19012
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/19012
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/19012
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18181
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18181
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18181
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18181
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27560
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27560
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27560
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27560
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29424
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29424
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29424
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29424
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25812
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25812
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25812
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25812
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27662
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27662
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27662
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27662
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12482
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12482
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12482
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12482
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/24395
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/24395
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/24395
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/24395
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26984
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26984
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26984
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26984
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9097
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9097
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9097
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9097
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9127
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9127
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9127
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9127
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/24143
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/24143
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/24143
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/24143
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25369
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25369
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25369
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25369
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https://repos

FERREIRA Ensino de Musica no Instituto P
' - . Tese de Doutorado itorio.ufba.b
Mgg’fzsade Federal da i?gg%xﬁrad'gmas € | Academico PPaMuUs) | 2% [ 'trifhandle/r
P i/25371
Processo Composicional de . x https://repos
DUARTE, Microcangdes CDG na Escola Dissertacao d © itorio.ufba.b
. f - Mestrado Académico 2018 -
Katia Basica: Do ter aprendido ao querer r/ri/handle/r
X (PPGMUS) -
ensinar i/25386
U[ng historia d_o Conservatorl.o de Dissertagio de http_s://repos
MENDES, Mdsica da Bahia (1897-1917): Seu A itorio.ufba.b
o . - Mestrado Académico 2016 -
Moisés Silva | processo fundacional, funcionamento r/ri/handle/r
. . (PPGMUS) -
e impacto social i/18630
. . N https://repos
BRAZIL, alfjfallguégIgl?\fégaéepsggI?c:?ljr?wtg/?srgo Tese de Doutorado 2018 itorio.ufba.b
Marcelo Alves . - e . Académico (PPGMUS) r/ri/handle/r
através da teoria da autoeficacia .
i/25384
Fatores que influenciam a autonomia Dissertacdo de htt _s://re 05
WESTERMA - A itorio.ufba.b
do estudante de violdo em um curso | Mestrado Académico 2010 -
NN, Bruno - . .. - - r/ri/handle/r
de licenciatura em musica a distancia (PPGMUS) o7
https://repos
LIMA, Larissa | Bases filosdficas e metodoldgicas Tese de Doutorado 2017 itorio.ufba.b
Martins de para o ensino de percep¢do musical | Académico (PPGMUS) r/ri/handle/r
i/24072
CHAGAS . Dissertacdo de htt .S:/ Irepos
Tornar-se professor particular de A itorio.ufba.b
NETO, iolino: isa bioarafi Mestrado Académico 2016 hand|
Antonio violino: uma pesquisa biografica (PPGMUS) r/r_|/ andle/r
i/18606
- x https://repos
GALLO, ca 'Z)AeL;f;Cgé (f\;ggtrrae%gg:ﬁgafeﬂg de Tese de Doutorado 2018 itorio.ufba.b
Priscila Maria P X q Académico (PPGMUS) r/ri/handle/r
Pastinha -
/26342
BARBOSA, “oi  aviae _— Dissertacao de https://repos
) . Mdsica e dislexia: uma revisao . itorio.ufba.b
Maria Luiza ; . Mestrado Académico 2013 -
Sntos integrativa (PPGMUS) r/r_|/handle/r
i/12668
ALMEIDA, . x https://repos
Aquim de Guia de Estudo Eficiente para Dlssertagac_) d_e itorio.ufba.b
A Mestrado Profissional 2018 -
Souza Lopes Percussionistas (PPGPROM) r/ri/handle/r
Almeida i/127664
S . https://repos
LIBERATO, Aspecigzg?znrfﬁlr;ﬁac?aumgdugao Tese de Doutorado 2018 itorio.ufba.b
Jodo . N Académico (PPGMUS) r/ri/handle/r
autoinvestigagio /25373
SORRENTIN | Articulacdes pedagdgicas no coro I_1tt .S:/ Irepos
: . Tese de Doutorado itorio.ufba.b
O, Harue das ganhadeiras de Itapud: um estudo N 2013 T
. Académico (PPGMUS) r/ri/handle/r
Tanaka de caso etnografico -
i/12585
Curso técnico profissionalizante em httos://renos
musica do Colégio Deputado Manoel Dissertacéo de NHps./Irepos
PASSOS, ) . N . itorio.ufba.b
Novaes: formacao e insercdo de Mestrado Académico 2018 TSI
Cleudson . : r/ri/handle/r
estudantes no nivel superior da (PPGMUS) /25811
universidade federal da Bahia. e
O processo colaborativo no musical https://repos
SANTA " Y
ROSA. Amélia “com a perna no.mundo : TesAe qe Doutorado 2013 |to_r|o.ufba.b
D identificando articulagdes Académico (PPGMUS) r/ri/handle/r
Martins Dias J -
pedagdgicas i/12467
JUNIOR, . . .. . Dissertacéo de .
Antonio Carlos Somedf;u_je Filarmonica 25 de Margo: Mestrado Académico 2019 _p_p_htt .S'/ Irepos
a pratica do mestre de banda na itorio.ufba.b

Batista Neves

(PPGMUS)



https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25371
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25371
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25371
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25371
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25386
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25386
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25386
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25386
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18630
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18630
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18630
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18630
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25384
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25384
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25384
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25384
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9117
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9117
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9117
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/9117
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/24072
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/24072
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/24072
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/24072
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18606
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18606
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18606
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18606
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26342
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26342
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26342
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26342
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12668
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12668
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12668
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12668
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27664
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27664
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27664
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27664
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25373
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25373
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25373
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25373
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12585
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12585
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12585
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12585
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25811
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25811
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25811
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25811
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12467
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12467
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12467
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/12467
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/28528
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/28528
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reedificacdo de uma instituicéo

r/ri/handle/r

sesquicentenaria /28528
Berimbau sim, berimbau néo: um )
estudo sobre a profissionalizagdo em Mpo_s
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regido Metropolitana de Belém,
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Fonte: Elaborado pelo autor.
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APENDICE 2 - EXERCICIOS TECNICOS DE NOTAS LONGAS

ACESSE A MUSICA NO SEU
CELULAR PELO QR CODE

v Ao realizar este exercicio lembre-se de respirar profundamente e de inspirar lentamente
como se estivesse bocejando.

v Nao esqueca de observar se sua postura corporal esta correta antes de soprar no instrumento.

v" Inicialmente tente tocar este exercicio e suas variacdes sem a utilizacdo da lingua.

v Toque cada nota buscando a melhor sonoridade possivel.

v/ Quando vocé estiver conseguindo tocar com uma boa sonoridade observe como sua
musculatura corporal e sua respiragédo estdo e tente imita-las na proxima vez que for tocar.

v’ Lembre-se de que o instrumento é apenas um amplificador do som que é produzido por vocé.

v’ Escute o audio atentamente e toque buscando a mesma entonagcao.
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TOCANDO A NOTA DO - VARIAGAO 1
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ACESSE A MUSICA NO SEU
CELULAR PELO QR CODE

TOCANDO A NOTA RE

v Ao realizar este exercicio lembre-se de respirar profundamente e de inspirar lentamente
como se estivesse bocejando.

v Nao esqueca de observar se sua postura corporal esta correta antes de soprar no instrumento.

v" Inicialmente tente tocar este exercicio e suas variacdes sem a utilizacdo da lingua.

v’ Lembre-se de pressionar os pistons completamente.

v' Toque cada nota buscando a melhor sonoridade possivel.

v/ Quando vocé estiver conseguindo tocar com uma boa sonoridade observe como sua
musculatura corporal e sua respiragéo estdo e tente imita-las na proxima vez que for tocar.

v’ Lembre-se de que o instrumento é apenas um amplificador do som que é produzido por vocé.

v’ Escute o audio atentamente e toque buscando a mesma entonacao.
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TOCANDO A NOTA DO - VARIACAO 1
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ACESSE A MUSICA NO SEU

CELULAR PELO QR CODE
TOCANDO AS NOTAS DO E RE vz
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TOCANDO AS NOTAS DO E RE - VARIACAO 2
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ACESSE A MUSICA NO SEU
CELULAR PELO QR CODE

ZABELINHA

Mdsica: Washington de Sousa Soares

Letra: Desconhecido
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ACESSE A MUSICA NO SEU
CELULAR PELO QR CODE

v Ao realizar este exercicio lembre-se de respirar profundamente e de inspirar lentamente
como se estivesse bocejando.

v Nao esqueca de observar se sua postura corporal esta correta antes de soprar no instrumento.

v" Inicialmente tente tocar este exercicio e suas variagcdes sem a utilizacdo da lingua.

v’ Lembre-se de pressionar os pistons completamente.

v Toque cada nota buscando a melhor sonoridade possivel.

v/ Quando vocé estiver conseguindo tocar com uma boa sonoridade observe como sua
musculatura corporal e sua respiragéo estdo e tente imita-las na proxima vez que for tocar.

v’ Lembre-se de que o instrumento é apenas um amplificador do som que é produzido por vocé.

v’ Escute o audio atentamente e toque buscando a mesma entonacao.
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ACESSE A MUSICA NO SEU

CELULAR PELO QR CODE
TOCANDO AS NOTAS RE E M| ATy
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ACESSE A MUSICA NO SEU
CELULAR PELO QR CODE

v Ao realizar este exercicio lembre-se de respirar profundamente e de inspirar lentamente
como se estivesse bocejando.

v Nao esqueca de observar se sua postura corporal esta correta antes de soprar no instrumento.

v" Inicialmente tente tocar este exercicio e suas variagcdes sem a utilizacdo da lingua.

v’ Lembre-se de pressionar os pistons completamente.

v Toque cada nota buscando a melhor sonoridade possivel.

v/ Quando vocé estiver conseguindo tocar com uma boa sonoridade observe como sua
musculatura corporal e sua respiragédo estdo e tente imita-las na proxima vez que for tocar.

v’ Lembre-se de que o instrumento é apenas um amplificador do som que é produzido por vocé.

v’ Escute o audio atentamente e toque buscando a mesma entonacao.
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ACESSE A MUSICA NO SEU

CELULAR PELO QR CODE
TOCANDO AS NOTAS MI E FA o
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ACESSE A MUSICA NO SEU
CELULAR PELO QR CODE

TOCANDO A NOTA SOL

v Ao realizar este exercicio lembre-se de respirar profundamente e de inspirar lentamente
como se estivesse bocejando.

v Nao esqueca de observar se sua postura corporal esta correta antes de soprar no instrumento.

v" Inicialmente tente tocar este exercicio e suas variagcdes sem a utilizacdo da lingua.

v' Toque cada nota buscando a melhor sonoridade possivel.

v/ Quando vocé estiver conseguindo tocar com uma boa sonoridade observe como sua
musculatura corporal e sua respiragéo estdo e tente imita-las na proxima vez que for tocar.

v’ Lembre-se de que o instrumento é apenas um amplificador do som que é produzido por vocé.

v' Escute o audio atentamente e toque buscando a mesma entonagcao.
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ACESSE A MUSICA NO SEU

CELULAR PELO QR CODE
TOCANDO AS NOTAS FA E SOL o “E o
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v’ Lembre-se de pressionar os pistons completamente.
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APENDICE 3 - PLANO DE CURSO E PLANOS DE AULAS

Professor: Washington de Sousa Soares

Ementa da disciplina: Desenvolvimento da pratica instrumental ofertada na disciplina Oficina
de Musica em nivel crescente de complexidade. Técnicas de execu¢do dos instrumentos de
sopro. Estudo de Escalas Maiores e Menores, ornamentaces e articulagdes. Dimensoes
técnicas e didaticas para a formacdo de grupos cameristicos. Pratica de Conjunto. (UFC, 2019,
p. 83)

Instrumento: trompete

Objetivo do Curso: o curso tem por objetivo introduzir os principais conceitos e técnicas
béasicas que todo trompetista iniciante necessita saber para aprender o instrumento.

Publico Alvo: estudantes iniciantes em trompete da disciplina Instrumento Complementar —
Sopros | — Curso de Musica - Licenciatura — Universidade Federal do Ceard (UFC) — Campus
de Sobral

Datas das Intervencdes: dias 04, 05, 06, 08 e 09 de novembro 19(cinco aulas de duas horas).

Conteados que serdo abordados (divididos por tépicos):

e Breve histdria das transformacdes do trompete ao longo do tempo.

e Organologia do instrumento: conhecendo o funcionamento do instrumento.

e Postura: em pé e sentado; postura da méo esquerda e mao direita; doencas causadas
pela méa postura.

e Respiracdo: sistema respiratorio; tipos de respiracdo; e exercicios respiratorios.

e Embocadura: posicdo do maxilar, dos dentes e dos labios; musculatura facial,
abertura dos labios; e posicionamento do bocal nos labios.

e Posicdo das notas no instrumento: digitacéo.

e Emissdo de som: vibracgdo labial; articulacdo; conexdo das notas

e Pratica instrumental coletiva: realizacdo de exercicios técnicos e estudo de

repertorio.
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PLANOS DE AULAS

A seguir segue planos das aulas que foram desenvolvidas antes de nossa
colaboracdo na referida disciplina. Os planos estdo divididos por dia e os contetdos estéo
apresentados em horas.

04 DE NOVEMBRO DE 2019

8:00 as 8:20 — Introducéo a disciplina
e Apresentacdo dos participantes
e Apresentar 0s objetivos do curso
8:20 as 8:30 — Transformacdes histdricas do trompete ao longo do tempo
e Breve histdrico do desenvolvimento do trompete desde a pré-historia aos dias atuais.
e Organologia do instrumento
o Funcionamento dos pistons
o Funcao da bomba geral
o Funcionamento das bombas do primeiro, segundo e terceiro pistons
8:30 as 8:45 — Exercicios de respiracdo e postura corporal,
e Respiragédo
o Respiracdo diafragmatica
o Exercicios de respiracdo
e Postura
o Empé
o Sentado
o Posicdo da mao direita e esquerda
8:45 as 9:00 — Embocadura
e O que é embocadura?
e Musculatura facial
e Posicionamento do bocal nos labios
e Maxilar, dentes e Labios
e A funcdo da lingua
e Posicionamento da lingua
9:00 as 9:45 - Emissédo de som (notas DO3 e RE3)



e Exercicios de buzzing com e sem bocal

e Emissdo de som com e sem a lingua

e Exercicios de notas longas com as notas DO3 e RE3
9:45 as 10:00 — Autoavaliagdo

e Preenchimento do formulério de autoavaliacdo

05 DE NOVEMBRO DE 2019

8:00 as 8:30 — Reviséo dos contetdos da aula anterior
8:30 as 8:40 — Exercicios de respiracao
8:40 as 8:50 — Emisséo de som
e Exercicios de buzzing com e sem bocal
e Emissdo de som com e sem a lingua
8:50 as 9:45 — Prética Instrumental
e Exercicios de notas longas com as notas DO3, RE3 e MI3
e Praticar exercicios com as variacdes do material desenvolvido
e Execucdo da musica Zabelhinha
9:45 as 10:00 — Autoavaliacédo

06 DE NOVEMBRO DE 2019

8:00 as 8:30 — Reviséo dos contetidos da aula anterior
8:30 as 8:40 — Exercicios de respiracao
8:40 as 8:50 — Emisséo de som

e Exercicios de buzzing com e sem bocal

e Emissdo de som com e sem a lingua

8:50 as 9:45 — Pratica Instrumental

e Exercicios de notas longas com as notas DO3, RE3, MI3 e FA3

e Praticar exercicios com as variacdes do material desenvolvido
9:45 as 10:00 — Autoavaliacédo

120
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08 DE NOVEMBRO DE 2019

8:00 as 8:30 — Reviséo dos conteudos da aula anterior
8:30 as 8:40 — Exercicios de respiracao
8:40 as 8:50 — Emisséo de som
e Exercicios de buzzing com e sem bocal
e Emissdo de som com e sem a lingua
8:50 as 9:45 — Prética Instrumental
e Exercicios de notas longas com as notas DO3, RE3, MI3, FA3 e SOL3
e Praticar exercicios com as variagdes do material desenvolvido
e Execucdo da musica Zabelhinha
9:45 as 10:00 — Autoavaliacédo

09 DE NOVEMBRO DE 2019

8:00 as 8:20 — Reviséo dos contetdos das aulas anteriores.

8:20 as 9:00 — Exercicios de respiracdo, alongamento, buzzing com e sem bocal, ensaio e
gravacdo de todas as musicas.

9:00 as 9:30 — Preenchimento do instrumento diagndstico e entrega de exercicio técnico com
notas longas.

9:30 as 10:00 — Gravacdo de um exercicio com notas longas.
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APENDICE 4 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Universidade Federal do Ceara
Faculdade de Educagéo
Rua Marechal Deodoro, 750 - Benfica

CEP: 60020-060 UNRSIDADE
Fortaleza — CE - Brasil FEDERAL Do CEARA

Titulo do projeto: A utilizacdo de play along como ferramenta para o ensino e aprendizagem

de trompete em contexto coletivo

Responsavel: Washington de Sousa Soares, Mestrando em Educacéo, Faculdade de Educacao,
Universidade Federal do Ceara (UFC), Brasil

Orientador: Marco Antonio Toledo Nascimento, PhD, Faculdade de Educacao, Universidade
Federal do Ceara (UFC), Brasil

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Carta explicativa ao participante convidado a participar da pesquisa

Prezado estudante,

Vocé estd sendo convidado como participante de uma pesquisa (A utilizacdo de play along
como ferramenta para o ensino e aprendizagem de trompete em contexto coletivo). Vocé esta
sendo convidado a participar porque esta cursando a Disciplina Préatica Instrumental — Sopros |
no Curso de Licenciatura em Musica da UFC-Campus de Sobral. Esta carta lhe apresenta as
informacdes necessarias para esclarecer suas duvidas e para que vocé possa tomar uma deciséo
sobre a sua participacdo neste estudo.

VOCE NAO DEVE PARTICIPAR CONTRA A SUA VONTADE. Leia atentamente as

informacdes abaixo e faca qualquer pergunta que desejar, para que todos os procedimentos

desta pesquisa sejam esclarecidos.
Por que estamos fazendo esta pesquisa?
Esta pesquisa se trata de uma coleta de dados que sera utilizada em nossa dissertacdo de

mestrado que esta sendo realizado no Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da Faculdade
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de Educacdo da Universidade Federal do Ceard. Inicialmente constatamos que existem poucos
estudos que falam sobre a utilizacdo de play along no ensino e na aprendizagem de mdsica e
menos ainda no ensino e na aprendizagem de trompetistas iniciantes em contexto coletivo.
Dentre os inUmeros aspectos musicais que podem ser observados e analisados objetivamos
avaliar quais os efeitos que a utilizagcdo de play along proporciona no desenvolvimento da
sonoridade de uma turma de trompetistas iniciantes da disciplina de Pratica Instrumental | —
Sopros do Curso de Licenciatura em Mdasica da Universidade Federal do Ceara (UFC) —
Campus de Sobral.

Quanto tempo durara este estudo?

Esta coleta de dados sera realizado entre os dias 04, 05, 06, 08 e 09 de novembro de 2019 na
disciplina de Prética Instrumental | — Sopros do Curso de Licenciatura em Musica da
Universidade Federal do Ceard (UFC) — Campus de Sobral.

Quiais sdo os procedimentos para o estudo?

Se vocé concordar em participar neste estudo, podera ser fotografado(a) e sera gravado(a) em
formato de audio e / ou video durante o curso na UFC. VVocé podera também ser convidado(a)
a discutir informalmente sobre sua aprendizagem musical ou sobre as atividades musicais que
ocorrerdo ao longo do curso. No final do curso vocé tocara um determinado trecho musical que
sera gravado em formato de video.

Quiais sdo os riscos e 0s inconvenientes ligados a sua participacao nesse estudo?

N&o existe qualquer risco e inconveniente conhecido ou previsto ligado a sua participacao nesse
estudo.

Quiais sdo os beneficios ligados a sua participacdo nesse estudo?

Vocé podera néo ter nenhum beneficio direto em participar desse estudo. No entanto, € possivel
que sua participacdo o faca tomar consciéncia de aspectos positivos ligados ao desenvolvimento
de estratégias metodoldgicas sobre o ensino e a aprendizagem de trompetistas iniciantes em
contexto coletivo. Além disso, os resultados desse estudo poderdo ajudar no desenvolvimento
da pesquisa cientifica concernente ao ensino e a aprendizagem do referido instrumento.
Compromisso do pesquisador de utilizar os dados e/ou material coletado somente para
esta pesquisa

Todos os dados coletados serdo somente utilizados para esta pesquisa e permanecerdo
confidenciais. Eles serdo somente acessados pelos membros da equipe de pesquisa. As citacdes
diretas e/ou indiretas provenientes de vocé poderdo ser utilizadas se os resultados do estudo

forem publicados. Os dados da pesquisa serdo conservados em um lugar protegido por uma
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senha na Universidade Federal do Ceara. Somente os membros da equipe de pesquisa terdo
acesso aos dados da pesquisa. Os registros em video ndo serdo utilizados posteriormente.
Participacdo voluntaria e direito de se retirar da pesquisa

A participacdo nesse estudo é voluntéria. Vocé pode retirar seu consentimento ou se recusar a
participar, assim como se recusar a responder qualquer questdo ou se retirar do estudo a
qualquer momento. Caso decida se retirar do estudo, terd o direito de solicitar a remogdo de
todos os dados coletados sobre vocé. Se desejar que os seus dados sejam retirados, devera
apenas informar ao pesquisador. Nao existira nenhum impacto negativo caso vocé venha a se
retirar do estudo. Contudo, se vocé se retirar durante a pesquisa, 0s registros ndo poderao ser
destruidos ou interrompidos durante as sessdes seguintes, mas os dados coletados sobre voce,
dentro de seus registros, ndo serdo utilizados.

Pagamento ou remuneracdo: Nenhum participante receberd nenhum pagamento por

participar da pesquisa.
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Cdpia do participante
Titulo do estudo: A utilizacdo de play along como ferramenta para o ensino e aprendizagem
de trompete em contexto coletivo

Formuléario de consentimento do participante

Eu aceito que utilizem as imagens em que apareco, recolhidas durante o estudo, quando este for publicado.

] sim [ NAO

Eu aceito que utilizem citagdes minhas feitas durante o estudo, quando este for publicado.

] sim [ NAO

Eu aceito que utilizem extratos de videos em que apareco, gravados durante o estudo, quando este for publicado.

] sim [ NAO

Eu : anos, RG: , declaro que

é de livre e espontanea vontade que estou como participante desta pesquisa.

Eu declaro que li cuidadosamente este Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e que, apos
sua leitura, tive a oportunidade de fazer perguntas sobre o seu conte(ldo, como também sobre a
pesquisa, e recebi explicacbes que responderam por completo minhas davidas. E declaro, ainda,

estar recebendo uma via assinada deste termo.

Fortaleza, / /.
Nome do participante da pesquisa Assinatura do participante
Fortaleza, /|
Nome do pesquisador Assinatura do pesquisador
Fortaleza, /|

Nome da testemunha Assinatura da testemunha
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ATENCAO: Se vocé tiver alguma consideracdo ou divida, sobre a sua participacio na
pesquisa, entre em contato com o Comité de Etica em Pesquisa da UFC/PROPESQ. Rua
Coronel Nunes de Melo, 1000 - Rodolfo Tedfilo, fone: 3366-8344/46. (Horario: 08:00-12:00
horas de segunda a sexta-feira). O CEP/UFC/PROPESQ ¢ a instancia da Universidade Federal
do Ceard responsavel pela avaliacdo e acompanhamento dos aspectos éticos de todas as

pesquisas envolvendo seres humanos.
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APENDICE 6 - ANALISE DOS REGISTROS AUDIOVISUAIS DA DISCIPLINA
PRATICA INSTRUMENTAL I - SOPROS (NOVEMBRO DE 2019)

NUMERO DAS AULAS E DATAS
CAVSEORS 1° AULA 2° AULA 3° AULA 4° AULA 5° AULA
1%) (0h00MO0s
a
1%) (0h30m40s ;S) g%g%?nrg%ii 4s 0h03mO0s)
as 0h30ma44s) A estudante R O estudante H.
Apds ndo M. S a onté P. L. estava
conseguir u.e - ap nio tocando com a
emitir som no gonse Ue garganta muito
instrumento o entongr uma fechada e
estudante D. nota e fica juntamente
S. M. aponta buscando por como
que é ~ P professor-
- solugdes para A
necessario . . pesquisador
praticar conseguir a.te . busca por
estudos de que conseguiu | 1%) (0h28m31ls as alternativas de
buzzing para resolver 0 | 0h29m35s) A resolver esse
consequir problema. estudante R. M. S. problema
a . .
emitir som e a 2 ) (Oh40mO1s e§t§ com 2%) (0h07m03s
estudante R. | as 0h40m36s) | dificuldade de 4s 0h07m23s)
" Os estudantes | tocar a nota Mi3 e
B. M. L . O estudante D.
confirma  sua relqtam que ao | ao invés disso S M fazia
afirmacéio abrirem as | estava tocando a exércf.cios de
2%) (Oh35m34s | 1%)  (1h04m16s bzr:]ng?rso e gg ?ic():;a:/aLarZO,CUp;c;;edn; buzzing
as 0h36m28s) | as  1h05m25s) prime P . buscando
terceiro por alternativas -
Ao observar | Os estudantes H. | il aprimorar a
que a|P.L,D S M, p'StPIF‘S guef a auxiiasse vibracdo de
estudante R. I. | R. I. B. M. e R, | 2uxtiiou ga & forma positiva seus labios. No
- B. M. ndo| M. S. discutem | SXectea0 Oajd tocar - a  nota mesmo
Estratégias de y ' Lo nota Ré3. | correta. .
b estava sobre formas de intervalo de
aprendizagem . Segundo M. E.
conseguindo | executar a nota « 5 tempo o
. L. A. “ficou | 2%) (Oh53mO06s as
tocar as notas | Re3. Nesse mais facil de | 0h53m21s) A estudante T. V.
0 estudante D. | momento H. P. . " q P. buscava
S. M. faz a|L. da algumas ls._,alr, a nota”. | estudante R. M. S. fazer
seguinte dicas para o0s ngrr:’ a rt?czg g?;?g/j dades codn; exercicios de
pergunta “se | demais colegas. % 43 flexibilidade
ela fizesse em 0s estudantes toca}r a nota. Fas, labial e toca as
06, serd que ia apontaram que | porém depois de notas D63
’ tiveram algumas o
mudar alguma dificuldad . Sol3 e D44.
coisa?” e apés ificu a:_es tentativas
nossa resposta pgra rea |zadr a | conseguiu 3%) (0h08m45s
de que poderia g ertgjra as gxec_utgr a not as 0h09mO00s)
mudar 0 O%r'rl:tﬁ/sén do esejada. O estudante T.
estudante fica facjilitar a V. P. apontava
em pé realiza execucio  do gue achava
exercicios de instrur%ento R mais facil tocar
buzzing e tenta M. S. per unté trompete com
emitir som no o.r P guma 0 bocal um
instrumento. possivel pouco de lado
3% (0h41m51s golu %0 de e afirmou que
as 0h42m06s) deixgr as as notas saiam
0 estudante M. bombas sem tanto
E. L. A ndo abertas 20 esforco e “no
consegue executar 3 meio eu tenho
tocar a nota misica que fazer mais
D63 e realiza esfor¢o”.
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um exercicio
de buzzing e
novamente faz
outra tentativa
e  consegue
tocar a nota
desejada.
Observasse
também que o
estudante fica
procurando
pela afinacdo
correta com os
labios.

Tocando a
nota Ré.

3% (1h15m10s
as 0h15m12s)
O estudante

M. E. L. A
afirma que
estava abrindo
apenas a
bomba do
primeiro

pistom  para

compensar a
afinacdo  da
bomba do

terceiro
pistom  que
nao estava
abrindo.

4%) (1h20m10s
as 0h20m22s)

D. S. M.
consegue tocar
a nota Mi3
apo6s algumas
tentativas.
Observasse
que 0
estudante
estava

buscando por
alternativas de
alcancar a
afinacdo
correta da
nota.

4%) (0h14m22s
as 0h14ma38s)
O estudante D.
S. M. sem
tocar treina a
digitacdo das
notas que
aprendeu no
instrumento.

Uso do play

along como

ferramenta
auditiva para o
desenvolviment
0 da sonoridade

1%) (Oh46m52s
as 0h48mQ7s)
Percebemos

que 0S
estudantes T.
V.P.,M.E. L.
A. e M. E P
V. estdo
buscando por
uma afinacéo

e por uma
sonoridade
mais

consistente e
ja conseguem
tocar notas de
dois tempos
sem a
utilizacdo da
lingua.

2%) (0h54m43s
as 0h56m00s)
Percebemos

1%)  (1h07m49s
as  1h09mO01s)
Embora alguns
estudantes

estivessem com
dificuldades de
tocar a nota Ré3
pudemos

perceber que a
sonoridade do

grupo estava
melhorando
gradativamente.
Percebemos
também que os
estudantes
escutavam 0
dudio do play
along e ficavam
buscando
modificar a
embocadura

para tocar a nota

1%) (Oh27m4ls
as 0h28m57s)
Embora essas
fossem as
primeiras
notas do dia
percebemos
gue o grupo de
estudantes
estava
conseguindo
tocar a musica
Tocando a
nota DO de
forma  mais
homogénea
realizando um
equilibrio
sonoro e
mesclagem de
som bastante
agradaveis.

1%) (Oh16md4s as
0h07m29s)

Podemaos perceber
que a sonoridade
do grupo estava
cada vez melhor e
gue a articulacdo
da letra D estava
bem mais nitida.

Percebemos
também que a
entonacéo, 0

timbre e 0
equilibrio sonoro
estavam

melhorando
significativament
e e que o0s
estudantes
estavam tocando
dentro de uma
intensidade

compativel com a

1%) (Oh04m23s
as 0h04m20s)
Percebemos
gue em relacéo
aos dias
anteriores as
notas DA3 e
Ré3 sairam
bem mais
afinadas,
embora alguns
estudantes
ainda
permanecesse
m com
dificuldades de
conseguir tocar
as notas.
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uma melhora
significativa

na sonoridade
dos estudantes
D.S.M., B.S.
O0.eR. I B
M., que
mesmo  com
dificuldades

conseguiram

tocar a nota do
quase afinada.

afinada

revelando assim
que o recurso de
audio estava
colaborando o
desenvolviment
0 da percepgdo
auditiva.

2% (1h10m50s
as  1h12mo02s)
Os  estudantes
conseguem tocar
a musica
Tocando as
notas D6 e Ré
com uma
sonoridade boa,
embora alguns
estejam com
dificuldades.

2%) (1h13m09s
as 0h14m38s)
Percebemos
que a
sonoridade do
grupo
melhorou
bastante
quando todos
passaram a
articular as

notas
utilizando a
letra D.
Porém,
percebemos
que a

estudante R.
M. S. estava
com
dificuldades
de tocar as
notas D63 e
Ré3 na altura
correta.

intensidade  da
caixa
amplificadora de
som.

2%) (0h58m50s as
0h53m21s) Nesse
momento
pedimos para
cada  estudante
tocar sozinho e
com 0
acompanhamento
do play along.
Com isso
pudemos perceber
que alguns
estudantes
estavam
conseguindo tocar
a nota Fa3 com

uma boa
sonoridade,

porém outros
ainda estavam
com muitas
dificuldades.

Uso do play
along como
ferramenta
auditiva para o
desenvolviment
oda
aprendizagem
de elementos
musicais

1%) (0h44m58s
as 0h45m06s)
Ao utilizar o
play  along
pela primeira
vez na aula a
estudante M.
E. P. V.
aponta que a
utilizacdo do
play  along
facilita na
audicdo das
notas.

2%) (Oh45m07s
as 0h45m30s)
O estudante
M. E. L. A
aponta  que:
“Quando ta
num contexto
musical é mais
facil do... de
assimilar o
que o cara t&
fazendo. E
tipo,  como
tem os quatro
tempos e o...
no proéximo o
cara ndo tem
tempo de
pensar muito.

1%)  (1h10m50s
as  1h12m02s)
Os  estudantes
conseguiram

tocar a mdsica

Tocando as
notas DO e Ré
com uma

sonoridade boa,
mas percebemos
que alguns estdo
com
dificuldades.

2%  (1h12m17s
as 1h12m23s) A
estudante R. M.
S. apontou que
estava tocando
uma nota mais
grave que a nota
desejada. Além

da referida
aluna, também
podemos
perceber  que
outros
estudantes
tentaram tocar a
nota Ré3 e
acabaram

tocando a nota
sol e outros que
estdo
conseguindo

1%) (0h20m45s
as 0h01m46s)
Embora esse
evento em
parte ndo se
tratar sobre a
respectiva
categoria
percebemos
que 0s
estudantes
estdo tentando
tocar  outras
notas e o
estudante T.
V. P. esta
conseguindo
tocar a escala
de D6 maior

revelando
assim que
buscou  por

conhecimento
S que extras
aos que estdo
sendo
ministrados no
curso
revelando
assim uma
autonomia do
estudante na
busca pelo
conhecimento.

1%) (1h25m02s as
1h26m18s)  As
estudantes R. M.
S,eR ILB. M
estivavam  com
dificuldades de
tocar a nota sol. A
estudante R. M. S.
tocava a nota D63
pensando  estar
tocando a nota
sol. Ja a estudante
R. I. B. M. ndo
conseguia  tocar
nenhuma nota.

1%) (0h03mO02s
as 0h04m20s)
A estudantes
R. 1. B. M. ndo
estava
conseguindo
tocar a nota ré
mesmo com o
auxilio do play
along e com a
referéncia
sonora dos
demais
colegas. Jaem
exatamente
0h03m15s
quatro
estudantes ndo
conseguiram
tocar a nota
Ré3, pois se
perderam na
contagem dos
tempos.

2%) (Oh16m56s
as 0h17m22s)
As estudantes
R.M.S.eR. 1.
B. M. ndo
estavam
conseguindo
tocar a nota
Sol3.
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Ele tem que
colocar na
boca e tocar

logo. Ai
prepara mais
a.. a. 0. a0
ndo ter que
pensar tanto
na hora de
tocar, sO

colocar na
boca e tocar
logo.”

tocar a nota Ré3

nao estavam
abrindo as
bombas que
auxiliam na
afinacéo do
instrumento,
porém
entendemos que
esse fato é
bastante comum
entre 0s
estudantes
iniciantes no
instrumento.

2%) (0h28m59s
as 0h29m31s)
Os estudantes
apontam a
dificuldade de
encontrar  a
altura exata de
uma nota e
afirmam que o
uso do play
along auxilia
nessa  busca
pela entonagéo
correta.

3% (0h32m33s
as 0h33m13s)
Os estudantes
revelaram que
estavam com
dificuldades
para manter a
afinacdlo  no
instrumento.
Esse fato ¢é
causado pela
nao abertura
das bombas do
primeiro e do
terceiro
pistons. Porém
em (0h38m40s
as 0h40m00s)
podemos
perceber
apos
utilizarem as
referidas
bombas de
afinacdo
houve uma
significativa
melhora na
sonoridade do
grupo.

que

3% (0h22m07s
as 0h23mO05s)
Alguns
estudantes ndo
estavam
conseguindo
manter a
pulsagédo ao
executares as
notas Fa3 e
Sol3.

Cooperagdo,
solidariedade e
unido do grupo

1?%) (Oh25m42s
as 0h26m00s)
Os estudantes
T.V.P.e M.
E. P. V.
orientam
outro a
segurar 0
instrumento
corretamente.
2%) (0h30mO04s
as 0h32mb55s)
a estante R. I.
B. M. pede
para que a
estudante B.

1%)  (0h0OmM43s
as  0h01ma32s)
Os  estudantes

gue
compareceram a
primeira  aula
ensinaram  aos
estudantes que a
faltaram a
segurar 0
instrumento.

2% (0h54m15s
as 0h55m28s) O
estudante T. V.
P. perguntou se €
necessario

1%) (1h24m48s
as 0h24mb52s)
Os estudantes
M. E. L A e
T. V. P
comemoram

quando a
estudante R.
M. S.
consegue tocar
a nota Mi3.

1%) (0Oh07m21s as
0h07m29s) A
estudante B. S. O.
estava com sua
cadeira em uma
mé& posi¢do e o
estudante  Lucas
indica a estudante
a mudar a posicao

da cadeira.
Porém,
ressaltamos que
as cadeiras que 0s
estudantes
estavam tocando
nao eram

1%) (Oh07mO01s
as 0h07m23s)
O estudante M.
E. L. A. move
0 monitor de
computar que
esta sobre a
mesa que esta
lhe impedindo
de manter o
contato visual
com o
professor-
pesquisador
nesse momento
0 estudante
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S. O. lhe ajude
a  conseguir
emitir a nota
pela primeira
vez e 0
estudante D.

S. M.
imediatament
e se
prontifique
para auxilia-
la.

3%) (0h48m49s

as 0h50m45s
O estudante
D. S. M. ndo
consegue
emitir a nota
dé afinada e
desiste de
tentar soprar
no
instrumento ai
0s estudantes
tentam animéa-
lo e insistem
para que ele
continue
tentando.

48) (0h56m02s
as 0h56m53s)
Os estudantes
T.V.P., M. E.
P. V.e M. E.
L. A
confirmam
gue ouve uma
melhora
significativa
na execucao
da nota D63
por parte dos
estudantes D.
S.M,, B.S. 0.
eR.1.B. M..

apertar 0S
pistons quando
se abre a bomba
geral do
instrumento e o
estudante H. P.
L. relata sua
experiéncia
como tubista e
busca responder
a pergunta do
outro estudante.
Enquanto H. P.
L. estava
explicando
podemos
observar que 0s
estudantes D. S.
M., estudante R.
I.B.M.,M.E.L.
A eR M S
estavam tirando
davidas sobre o
instrumento em
uma  conversa
paralela.

3% (0h57m33s
as 0h58m22s) A

alunaR. I. B. M.
estava sem
instrumento,

devido ao fato
do estudante
ouvinte que
tinha um
instrumento
préprio ter
faltado, com isso
0 estudante
Henrique decide
emprestar 0
instrumento que
estava com ele
para a estudante
R. 1. B. M..

48 (1h03m13s
as 1h03m35s) O
estudante H. P.
L. auxiliou a
estudante R. .
B. M. a corrigir
sua posicao
corporal e deu
outras dicas que
nao
conseguimos
ouvir no audio.

adequadas  pois
eram cadeiras de
sala de aula com o
chamado ‘“brago”
que impede o

estudante de
trompete no
momento de
tocar.

2%) (0h53m19s as
0h53m21s) Apo6s
a estudante R. M.
S. conseguir tocar
a nota Fa3 os
demais estudantes
comemoram.

3% (1h16ml4s as
1h2m09s) A
estudante R. M. S.
pede ajuda do
estudante M. E. L.
A. para tocar a
nota Sol3 com ela
para lhe dar
referéncia de
altura da nota. O
estudante L. E.
(ouvinte), ouvinte
da disciplina,
também passa a
ajudar a estudante
R. M.S..

Henrique o
auxilia na
remocéo do
dispositivo
eletrénico.
2%) (0Oh07m58s
as 0h08mO1s)
O estudante H.
P.L.viua
estudante C. V.
C.sem
instrumento e
lhe oferece o
Seu para que
ela praticasse
0s exercicios
gue estavam
sendo
realizados,
porém a
estudante nao
aceita porqué
tinha um
instrumento
disponivel,
porém até
aquele
momento ela
ainda ndo o
tinha achado
porqué chegou
atrasada na
aula por ter
perdido o trem
para chegar na
Universidade.
3%) (0h16m56s
as 0h17m22s)
O estudante M.
E.L. A ao
falar sobre a
afinacéo de
instrumentos
nao
temperados
relatou sua
experiéncia
com o violdo e
apontou que
mesmo que se
tivesse 0
melhor e mais
caro
instrumento do
mundo sempre
ocorreria a
necessidade de
conferir sua
afinacao.

Fonte: Elaborado pelo autor.



